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POESIA E IDEOLOGIA

P

QEVO ao meu amigo José de Queiroz Lima a su-

gestdo de aplicar & relagéo entre poesia e ideolo-
gia o resultado da leitura do livro Practical Criticism,
do autoria do eminente critico inglés |. A. Richards. Era
uma leitura dificilima: um estudo muito técnico, ba-
seado em documentagdo imensa, e que ficou — o pré-
prio livro — no estado de documentagdo. Contudo,
valia a pena: é talvez o primeiro livro rigorosamente
cientifico sobre poesia. Vale a pena abrir as brenhas
compactas dessas investigagoes psicoldgico-pedagégi-
co-estéticas, retinindo-as a outros resultados, alheios e
préprios, extraindo-lhes uma doutrina. Vamos ver, en-
tao, que a poesia mais velha e a poesia mais moderna,
igualmente, ndo se compreendem sem 0O conhecimento
dhos ligagbes intimas entre poesia e ideologia. Vamos
ver, entdo, que o estudo de |. A. Richards é um dos
livios mais espantosos que existem: um livro que abre
novos horizontes ao mundo de luz da poesia, que abre
novos horizontes ao mundo noturno da humanidade.

Conhecem, decerto, a frase dos irmdos Goncourt
— "Ce qui entend le plus de betises dans le monde est
peut-étre un tableou de musée.”’ Richards ndo é desta
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opinido; acha que um poema estd ainda em melhores
condi¢bes de avaliar a imbecilidade humana,” profunda
como o mar. Ele é professor do famoso Magdalene
College, da Universidade inglesa de Cambridge, e as
experiéncias que sofreu com a leitura e interpretacéo
de poemas ingleses pelos estudantes eram horriveis.
Néo resolvido a resignar-se, como muitos outros pro-

“fessores que comegam entusiastas e acabam charla-

tdes, estudou os obstdculos que se opdem & compreen-
sdo da. poesia, para poder combaté-los, e chegou a um

sistema rigorosamente estabelecido de dez “dificulda-

des principais”: 1) Incapacidade de compreender o
sentido; a maioria dos homens |& poemas s6 “com o
sentimento”, e mostra-se incapaz de “construir as
frases”, de traduzir as frases dum poema em frases
razodveis de prosa. — 2) Falta de “compreensdo sen-

" timental”, acolhimento do 'poema como se procurassem

uma noticia, um fato. — 3) Incapacidade de’ compreen-
der metdforas, de traduzir a linguagem figurativa, —
4) Faltas mnemdnicas: intromissdo de lembrangas e
associacbes pessoais do leitor, que se substituem ilegi-

_ timamente ao trabalho do poeta. — 5) “Stock respon-

ses”’, certas idéias, por assim dizer arquivadas no espf-
rito do leitor, frutos da educagdo, de leituras anterio-
res, do "espirito dominante” do meio nacioral e social;
o leitor responde ao poema por “stock responses”’, en
vez de responder por compreensdo espontdnea. — 6) e
7) Sentimentalismo e o seu contrdrio, a “inibiggo”, fa-
cilidade excessiva de reacdo sentimental ou endureci-
mento grosseiro do coracdo. — 8) Preconceitos dou-
trindrios, que se opdem & “mensagem”, real ou pres-
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suposta, que o poema exprime, — 9) Preconceitos téc-
nicos, que julgam a forma sem consideracdo da relagdo
indissolivel entre forma e sentido; nesses preconceitos
encontram-se 0s "académicos”, idélatras da forma
metrificada, com os “modernos”, fandticos intolerantes
das formas livres. — 10) Preconceitos criticos: sedi-
mentos de teorias criticas que prescrevem & poesia um
papel determinado e condenam um poema em que estd

desempenhado outro papel da poesia. Esta “décima di-
ficuldade” é talvez a mais profunda de tédas, recondu-

zindo & primeira, a “incapacidade de construir”, “El
Cosmos” — diz uma pessca no romance Belarmino y
Apolonio, de Ramén Pérez de Ayala — “el Cosmos estd
en el diccionario de la lengua castellana.” Na verdade,
é assim; é apenas preciso pér em ordem as palavras,
e esta é a tarefa do poeta; mas o mundo quer pres-
crever-lhe as suas leis de desordem prosaica, e se 0
poeta ndo obedece, o mundo responde pela incapaci-
dade de construir o poema, de ler no diciondrio, de
compreender o Universo. Em suma, os homens ndo
sabem ler.

Os homens ndo sabem ler. Aplicam a um poema
o mesmo processo errado que aplicam a andncios de
jornal ou a noticias de propaganda politica: conten-
tam-se com o sentido superficial das palavras, sem
explorar a intengdo daquele que fala, Confundem duas
coisas que estdo juntas em cada palavra falada ou
ascrita: a expressdo e a inteng@o. Consideram apenas
o que o outro lhes diz, sem considerar como o diz e
porque o diz. Confundem o “statement”, a afirmagdo,
& a "expression”, Confundem na nogdo vaga “sentido”
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quatro coisas muito diferentes: o sentido prépriomente
dito, a ofirmogﬁo; o acento sentimental da afirmagdo,
sempreé mais ou menos acompanhada de emogGes; o
tom, que depende da atitude do que fala em relacdo
ao ouvinte; e a intencd@o, conciente ou inconciente, com
a qual o escritor quer influenciar o espirito do leitor.
Num poema ou em qualquer escrito estao sempre jun-
tas essas quatro significagées do sentido, em dosagem
diferente. A maneira de ler deveria depender dessa do-
sagem. Mas dependem das qualidades intelectuais e
emotivas do leitor as suas preferéncias de compreen-
sdo (e md-compreensdo), dirigidas ao sentido légico,
ao “sentimentalismo”, ao tom ou ag intencdes do
poema, e dessas preferéncias provém as “dez dificulda-

des” que se apresentam na leitura de poesia. Os ho-

mens ndo sabem ler.

Se isto estd certo, nao se limitard & poesia inglesa
nem a poesia em geral; seré uma incapacidade comum
e universal, de origem mista — intelectual e emotiva
— e de conseqiiéncias de alcance enorme. Mas justa-
mente esta enormidade é que conduz as generalizagses
precipitadas da “psicologia das massas”, dum Le Bon
por exemplo, o pessimismo misantropo que néo admite
a possibilidade de aperfeicoamento moral e intelectual
dos homens, chegando assim & “bourreaucrazie” de De
Maistre e & “sagrada dictadura del sabre! de Donosv
Cortés. Um inglés, porém, ndo seré capaz de tais espe-
culagbes. O génio inglés inclina-se mais & ciéneig ex-
perimental; e I. A. Richards féz um experimento cien-
tifico @ maneira dos naturalistas, impondo assim a cri-
tica literdria um rigor anteriormente desconhecido.
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A vitima do seu experimento era um publico es-
colhido: 60 pessoas de ambos 0s sexos e de tddas as
idades, todas elas de cerfo nivel minimo de educagdo
o cultura, estudantes dos mais maduros, médicos, advo-
gados e juizes; muitos professores de lingua e literatura
inglesas’ e, por ctmulo, alguns escritores e criticos lite-
rérios. A todos aquéles Richards propds 13 poemas in-
gleses, mandando-lhes exprimir por escrito, e com toda
o franqueza, a sua opinido. Para garantir esta fran-
queza, Richards escolheu, quando se tratava de poetas
muito lidos, poemas pouco conhecidos, e ocultou 0s
nomes de todos os 13 autores: entre éles, grandes
poetas do passado, como Donne, grandes poetas mo-
dernos, como G. M. Hopkins e Hardy, falsas celebrida-
des como Bailey, umas lamentabilidades da “engragada”
"magazin poetry” .. Mas para o auditério eram 13 poe-
mas andnimos, destinados a fazer falhar os estudantes,
médicos, juizes e professores de lingua e literatura in-
glesas. Falharam, e falharam junto com éles os escri-
tores e os criticos literdrios.

A grande maioria déles ndo era capaz de "cons-
truir as frases”, de reconhecer o sentido légico num
poeta tdo rigorosamente l6gico como Donne, inacessi-
vel a uma leitura “com o sentimento 56" . Ao contrdrio,
em face de poetas de sensibilidade fntima, como Chris-
tina Rossetti, ou Edna St. Vincent Millay, aquela
maioria  insistiu  num  “dictionary understanding  of
feeling”” (compreensdo do sentimento por meio do di-
ciondrio), criticou com prosaismo mesquinho cada pa-
lavra, chegando o mesma conclusao: incompreensivel.
A lingua metaférica, tao prépria G poesia e a cada
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-e_sf(r‘)rgo sério de express@o verbal, causou as maiores
dificuldades: quasi todos teriam preferido, e em todos
os poemas, uma “expressdo mais direta”, Esto é, menos
poética; salvou-se, apenas, a retérica vazia de! Alfred
Noyeﬁs, em que a forrente de elogliéncia esconde a in-
coeréncia das imagens, mas ainda aqui a palavra “rei”
ophcrcido a um poeta, foi mal etendida como eipressac;
de fé mondrquica ! As "faltas mnembnicas” agiam
quasi sempre em favor dos poetas inferiores (Bailey
Pellew) , cujos !ugares-COmuns agradaram, enquanto a;
expressdes muito pesscais dum G. M. Hopkins, que
nao fazem ressoar associacdes pessoais dos ieitor:es fi-
caram “incompreensiveis”. “Stock responses”, orig}nq-
dos por comparacdes inadequadas com conhecidas
pecas de antologias escolares, revelaram-se como an-

- tolhos préprios aos literariamente cultos. O sentimen-

talismo, doenga endémica dos que gostam de ler versos
-fé.—los estimar os “versos de magazine” de Pellew e re:
jeitar a casta discricdo de Hardy, enquanto outros, os
doentes de “inibicGo sentimental”, julgaram sus;:;erei’ra
de “falso sentimentalismo” a emogdo violenta de D. H.-
Lﬁowrenc’e; mas ninguém gosta de inculpar-se de sen:
timentalismo, e por isso um poema do inocente Long-
fellow, poeta preferido de todos os anglo-saxdes médios

tqrnqu-se, pelo anonimato, objeto de rejeic;mio unr‘:‘nnirr'er
J& disse que ndo compreenderam o “rei"' no poema de
Noyes, pobre rei espiritual que excitou protestos de
republicanismo impenitente; mas a maior vitima dos
preconceitos doutrindrios foi o maior poeta barroco

John Donne, cuja sublime teologia poética foi desopro’-

vada pelos “cépticos”, sem ser reconhecida pelos pré-
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prics cristGos, Ndo vale a pena expor minuciosamente
as censuras aos ritmos irregulares de Christina Rossetti
e 0os louvores as rimas banalissimas dum certo Rey.
Studdert Kennedy, censuras e louvores da parte de ho-
mens incapazes de reconhecer a forma de soneto quan-
do o pérfido Richards apresentou um transcrito em
disposi¢do tipogrdfica fora do costume. E ésses mesmos
leitores ousaram condenar um poema de Hardy (“ndo
excita entusiasmo™) e outro de Donne (“é frio e bru-

tal”), em nome dum ideal convencional de poesia.

E" preciso lembrar que os protocolos do experi-
mento foram assinados por pessoas de ambos os sexos
e de tédas as idades, tédas de considerdvel e algumas
de grande cultura literdria. :

O livro de Richards é destinado a explicar por mé-
todos psicolégicos ésse maldgro, e a tirar déle conclu-
sdes pedagdgicas. E separam-se aquf os nossos cami-
nhos. O critico inglés tem razéo em acusar a superfi-
cialidode do nosso método de ler, recomendando
leituras repetidas, com espirito humilde; mas prefiro o
conselho de outro critico inglés, Theobald Ritchie, de
escolher-se um poeta de predilecdo e viver com éle até
chegar a uma completa identificagdo emocional, o que

significaria a abertura do espirito para téda poesia.
Richards tem igualmente razdo ao denunciar os mes-

mos processos de leviandade e rotina na critica literd-.

ria, ela também incapaz, em geral, de “ler no diciond-
rio do Cosmos”, e de "construir as frases”. Mas o mau
éxito dessa critica em face de todos os grandes poetas
sugeriu-me outras conclusies, de alcance maior, abrin-
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do novos horizontes sébre o noturno mundo extrapoé-
tico da humanidade.

Toda poesia é dificil. Tem sempre algo de aca-
démico-ari ati i
gemico-aristocrdtico para uma elite, ou algo de voz

. clamante de profeta no deserto, ou algo de hermético

entre atitude e intercdo. Tédas qs atitudes poéticas —
popular pelos poetas cultos é ym artificio. Sdo atitudes:
€ 0 primeiro mal-entendido dq poesia é g confuséc;
entre atitude e intencdo. -Tédas qs atitudes poéticas
a parnasiana, a roméntica, q suprarrealista — nao pos:
sam de — atitudes. A verdadeira intencéo de t6da
verdadeira poesia é g expressdo duma verdade pessoal,
hurncmg;-e contra tddas as atitudes artificiais surge,
como instdncia suprema, q figura do, mais completo,
porque mais humano, dos poetas: Frangois Villon. A
g?oesio de Villon, os poemas mais bem construidos em
h.nguu francesa, é realmente uma licdo sébre a essén-
cia da poesia: o poeta com a vida mais desordenada
chega a ser o construtor de supremas ordens verbais;
§Up§rior a atitude é a intengdo, e a intengdo da poesia
€. impor uma ordem ao caos das palavras desordeng-
das. A idéia materialista de Thomas Henry Huxley —
que uma multiddo de macacos, dactilografando dy-
rante séculos palavras e frases insensatas, chegariam
com o tempo e por mero acaso,  a compor todos 0;
ffvros do British Museum — opomos a douirina idea.
lista: que é o “nisus formativus”, a “farca intelectual’
da pgesio que impde a ordem e transforma a Iinguc:
em diciondrio do Universo; a métrica regular é aperas
um caso particular dessg ordem, uma possibilidade
enfre outras, se bem que de superior signiﬁcugéo his-
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térica.. Com ela comeca o artificio; defendendo-se, a
poesia ‘torna-se tanto mais artificial quanto mais o
mundo e a vida se artificializam, O resultado exterior
désses artificios sdo as atitudes mencionadas que en-
cobrem a verdadeira intengdo poética: até uma atitude
que faz desaparecer completamente a intencdo, produ-
zindo uma poesia intencionalmente "incompreensivel”.

Conhecemos, na histéria da poesia, dois exemplos
de tal poesia “incompreensivel”, e nGo & por acaso que
ambos pertencem a épocas da mdxima florescéncia
poética: a poesia do barroco e @ poesia do século XX
Assim, ndo foi por acaso que 0 século de T. S. Eliot
redescobriu a poesia barrdca dos metaphysical poets,
Donne, Crashaw, Traherne; que © século de Garcla
Lorca redescobriu a poesia barréca de Géngora; que ©
século de Claudel redescobriu, pelo menos, @ poesia
pré-barréca de Maurice Scéve. O artificialismo das poe-
sias do século XVII e do século XX ndo consiste sendo
numa exigéncia mais imperiosa de distinguir entre
“statement” e "expression”, entre sentido e sentimento,
entre atitude e intencdo. O que mudou, tornando-se
mais artificial ndo foi propriamente a poesia, mas o
mundo: a intenc@o poética permanece invaridvel, mas
a transformacdo do mundo impde qo poeta outra
atitude.

A atitude é o problema menos estudado, e talvez
o mais inleressante na histéria da poesia. Todas as
oxistentes histérias da poesia moderng, sobretudo da
francesa, descrevem a evolugdo partindo do romantis-
mo, através do parnasianismo € do simbolismo, até o

suprarrealismo,  como evolucdo aqutdnoma. Valeria @
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pena estudd-la como movimento imposto de fora. Hugo
é um poeta publico, representando a “voz do povo”, a
- e ' . s !

funguo_pubhco da poesia. J4 em Baudelaire a atitude
_romdntica significa oposicdo e isolamento. Parnasse e
simbolismo aceitam essa posicao, e tdda a evolugdo ul-
terior tem por fim recuperar a perdida funcdo publica
: da poesia. A poesia inglesa, por caminhos muito dife-
;. rentes, chegou ao mesmo fim: ao neo-classicismo anti-

barroco seguiu 0 romantismo, e a poesia privada da se-

gunda metade do século XX evolve do mesmo modo
para a poesia publica, da qual jG possuimos as primei-
- ras tentativas.

L)

Nao chegou ainda ao fim essa evolucdo. E en-
_ quanto ndo chega, a poesia contempordnea (e os seus
. parentes de séculos precedentes) é interpretada pelos
'y _leitores como a poesia do século XIX, & qual estamos
; acostumados em forma de “stock responses”. “A poesia

2 fores: “nGo é como a poesia romdntica, ndo tem, para
- nbs outros, fungdo pliblica”. A oposicGo que a poesia
moderna encontra ndo é a conseqiiéncia de incapaci-
dades indeléveis, intelectuais e emotivas, mas significa
uma resisténcia ideoldgica, existencial e por isso irre-
sistivel, as intengGes ideoldgicas da nova poesia, a ten-
tativa poética de impor uma ordem humana 110 cacs
das coisas modernamente desordenadas.

§ i Falou-se em “ideologia”. E acredito que com isto
11 ' se revela o aspecto mais grave do experimento de |. A.
1
1

4 Richards. A poesia ¢ dificil: quer dizer, ela sofre inter-
pretacdes inadequadas, sem que possuamos meios deci-

moderna é incompreensivel” significa, na béca dos lei- -

!
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sivos para convencer 0S enganados. Mas ndo & sO @
poesia que esld neste €aso.

HG certas regides de atividade espiritual onde
chegamos o resultados inequivocamente fixdveis, cha-
mados “leis”: a matemdtica, as ciéncias matemdtico-
-fisicas, e, em grau menor, todas as ciéncias naturais.
Hé outras regides de atividade espiritual em que a va-
lidade dos resultados estd assegurada por meio de leis
de convencdo, que se baseiam na aceitagdo geral dos
“fatos consumados”: direito, organizagdo econdmica e
privada da vida. Mas hd outras regiés, ainda, onde ndo
existem leis, onde imperam abstracdes, carregadas de
valores emotivos, disfargados em doutrinas intelectuais:
&tica e moral publica e privada, metafisica, religido,
estética, tudo isso que gira em térno das nogdes Liber-
dade, Nacao, Justica, Amor, Beleza, Saber e Fé. Os
valores emotivos que acompanham * essas abstragoes
aparentemente intelectuais surgem das profundidades
da nossa existéncia humana, .das experiéncias eternas
de nascimento e morte, do isolamento do homem no
Universo, do nosso desamparo e das nossas esperangas.
Sao experiéncias vitais, existencias, que se aliom a ou-
tras necessidades existencigis, mais materiais, da vida
do homem entre os homens na sociedade. Tudo isto
constitue um conjunto de valores emotivos que, por
forca de abstragdes, nos aparecem em forma de opi-
nides intelectualmente transmissiveis: e a isto chama-
Séo as ideologias estéticas que se

mos ideologias.
deologias de

opfiem G compreensdo da poesia. SGo as i
tdda ordem que se opdem a compreensdo do mundo
Sor farca das ideologias, estamos impedidos de “cons-
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.. truir frases”, de ler poesia. Por fér¢a das ideologias
istomos‘impedidos de ler no diciondrio do Cosmos, Cff;
Feonstruir o mundo”. As ideologias opdem-se & ordem.
E um caso especial dessa resisténcia ideoldgica é a
nossa atitude cadtica perante a suprema ordem das
‘palavras, a poesia.

e - A resisténcia & poesia ndo €, pois, de ordem in-
Witis telectual — falta de capacidade mental ou de educa-
¢Go literdria — nem puramente de ordem emocional —
r.:fqlta de disciplina sentimental. Por isso ndo tenho
_{rgt_.tita fé em providéncias pedagdgicas. Repugna-me
; sempre g confianga ingénua dos anglo-saxdes na oni-
poténcra da educacdo; o leitor mais bem educado per-
“der-se-ia ‘nas vertigens da poesia de Hoelderlin, e os

‘ cal'.id%;MUHormé, da poesia hermética de Géngora.
_ ‘.i-.-,!_Gosi‘orla também de opor ao sébio professor Richards
¢ a,ﬁg;ge_rtq frase saborosa do -grande céptico Henry Adams:

“Um mestre-escola é um empregado encarregado de

é.-...odultos.”- H4, porém, em contradicdo a esta; outra
i frase d? mesmo Henry Adams: ."E’ tarefa da verdadeira
.educagdo resolver o problema seguinte: guardar a or-

‘dade, a unidade na variedade; tarefa eterna, sentido
também de téda religido, filosofia, arte, pclitica e eco"
nomia.” Aos prisioneiros do falso conceito parnasiano
. da poesia repugnaria a inclusdo das palavras “politica”
fa_sc-bretudo “economia’” nesta declaracdo solene; mas
justamente nisso reside a conciéncia clara da origem
ideolégica da nossa inibigdo em face da poesia.
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Na verdade, a “inibicdo dos sentimentos” & muito
menos um defeito pessoal do que a conseqiiéncia de
convencdes sociais: ainda no século XVIII, a gente cho-
rava muito, ndo se envergonhava, em nenhuma ocasido,
das l4grimas copiosas; enquanto hoje a convencdo
social profbe severamente o chorar, sobretudo o chorar
dos homens e em publico. Essa inibicdo por convencdo
social é muito responsével pela perda da fungdo publica
da poesia: a forte emogdo que a poesia sugere fica re-
servada ao privado, tornando-se por isso objeto da in-
disciplinada superirritabilidade do sentimento @ qual
chamamos sentimentalismo. Mas ndo faltam outras
formas de sentimentalismo, permitidas e até muito em
voga no publico. E' aquéle outro sentimentalismo que
aplica a objetos presentes as lembrancas nebulosas do
passado, transfigurando e embelezando, por exemplo,
“os dias felizes da mocidade’” — “cualquiera tiempo
passado fué mejor”. O sentimentalismo passadista &,
porém, um caso particular das reages inadequadas ao
objeto, como reagimos com emogOes inadequadas as
imagens do sonho. Uma parte désses sentimentol_ismos
nos é imposta pela autoridade das convengdes soclais e
pela prépria educagdo: s@o os chamados “stock respon-
ses”. Nao é justo condend-los indiscriminadamente. Os
"stock responses”, em nés, constituem-se de residuos
do fundo poético da humanidade, e se éles faltassem
completamente, nenhuma poesia, velha ou moderna, en-
contraria eco em nosso espirito. Mas os “stock respon-
ses” sao comuns a todos, e a larga divulgagdo de pen-
samentos. sentimentos e idéias traz sempre consigo uma
'--:{er{"'rdizogéo, uma petrificacdo. Em cada individuo,

Ing |
o

A v CRIGENS B FINS a1
et b

" ésses “stock responses” petrificados induzem a espe-
- culacBes abstratas sem a base de experiéncias pessoais,
- tornam-se fontes de preconceitos sentimentais; em pd-
. blico, os “stock responses” perdem o aspecto, transfor-
- mam-se aparentemente em doutrinas, as ideologias.

Dai colocarem-se tdo arrogantemente, entre nds
e a poesia, preconceitos de ordem doutrindria. Mas nem
sempre se trata da ridicula repulsa dum republicano
* em face da palavra “rei”, nem da estranha ignordncia
. de ingleses cultos em face da poesia teolégica de
-~ Donne. Estou convencido disto: se Dante néo f6sse um
. ~mome consagrado, e se fésse realmente lido (o que nao
. @), todos os acatdlicos e grande parte dos catélicos
. .modernos o recusariam, Conciente disso, Papini ousou
~dizer que sé um catélico florentino pode compreender
Dante. Com t6da a evidéncia, isto ndo é verdade. Mas
~hé nisto um dos mais graves problemas da estética e
“da critica: o problema da sinceridade.

Do ponto de vista do leitor, parece impossivel gos-
tarmos sinceramente dum poema cujaos intengdes ndq
correspondem & direcdo do nosso préprio espirito. Pa-
rece, mas ndo é assim.. Gostamos de Stendhal e de
Dostoievski, de Dante e de Milton, de Goethe e de Leo-
pardi, indiscriminadamente, aproveitando-nos daquilo
a que Coleridge chamou “the suspension of disbelief”,
da suspensdo da nossa prépria crenca diar.te da obta
do poeta, a cuja crenga nos confiamos sinceramente,
confiando na sinceridade do poeta. Isto quer dizer: o
problema da sinceridade, que surgira do lado do leitor,
aparece agora do lado do poeta. Com efeito, a since-
ridade é a Ultima fé dos que perderam qualquer outra
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fé. E' o dltimo critério. Mas, por desgrmca do critico
liter rﬁrao a sinceridade é indefinivel.

Pela dltima vez, volto ao livio de Richards. A sua
definicdo da sinceridade, muito discutida, parece-me de
grande valor: “a tendency towards increased order”
“Uma tendéncia para ordem crescente’”. A sinceridade
da poesia é a garantia do concordoncm entre a ordem
interior, pessoal, e a ordem do mundo. Mas que ordem?
O mundo é cadtico, e o mundo interior o é também.
Ao caos opomos o Cosmos, “el diccionario de la lengua
castellana”, No diciondrio césmico estGo bem ordena-
dos ésses elementos da condicdo humana, que consti-
tuem, igualmente, as fontes inesgotdveis das ideclogias
e os temas eternos da poesia: “o isolamento do homem
No universo, a pavorosa incompreenabmdode de nasci-
mento e morte, a imensidade do espaco e o lugar da
homem no tempo, e a nossa infinita ignoréncia humana
que nos impde a humildade”. A muitos a citagdo pa-
recerd um pouco estranha; e, no entanto, é bem velha.
Richards tomou-a ao Chung Yung, o velho livro clds-
sico dos chineses, em que a poesia é oposta & ordem
perecivel das coisas humanas (diriamos: as ideologias)
e identificada com o "Caminho”, o caminho para a di-
vindade. E o sébio chinés conclue: "O céu conferiu-nos
a natureza humana: o acdrdo com ela é o Caminho.”
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