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arquitecturais, que se mantém mais a par do «espirito da época», como se a
mudanga nessas formas fosse unicamente um produto de realizagdo artistica.e
nio de pericia de engenharia.

Um trago distintivo mais importante da arquitectura é dado pelo caricter
de objecto piblico. Uma obra de arquitectura impde-se, acontega o que
acontecer. e suprime de cada membro do piiblico a livre escolha de saber se
deve observa-la ou ignord-la. Portanto, nio hi um verdadeiro sentido em. que o
arguitecto crie o seu pliblico; o caso € completamente diferente dos da mésica,
literaturfa e pintura, que s3o, ou se tornaram, objectos de livre escolha critica.
A poesia e a miisica, por exemplo, tomaram-se autoconscienciosamente
~modemas~, precisamente porque foram capazes de criar audiéncias afinadas
com a inovag3o e activas na procura dela. E claro que o arquitecto pode mudar
o gosto do péblico, mas s6 o pode fazer dirigindo-se a todo o piiblico € nio
apenas a uma parte educada ou meio-educada dele. O ~modemismo- na
arquitectura levanta, portanto, um problema especial, que nio é levantado pelo
modernismo nas outras formas de arte.

E pertinente voltar, nesta altura, i evasiva, mas fundamental, ideia de
neacpresséo'». como um objectivo caracteristico, ou mesmo principal, da arte.
Seja o que for que signifique esse termo (e vou tentar, mais tarde, dizer mais
precisamente o que ele significa), expressdo nio pode ter o significado nessas
artes publicas, como a arquitectura, que tem nas artes privadas da poesia,

pintura e miisica. As artes privadas adquirem muito do seu caricter expres-
sivo pela maneira «pessoal» como nos aproximamos delas, pela capacidade
dessas artes para se dirigirem a uma audiéncia especifica e talvez altamente
especializada. Suponhamos que se disse que «Lycidas» exprime um suave
desgosto, ou a abertura de O Navio Fantasma uma insia demoniaca; a
referéncia aqui é a actos de comunicacdo. Claro que nio atribuimos necessa-
riamente as emogdes a Milton ou a Wagner; no entanto, ouvimos essas obras
como se elas fossem a expressao directa do sentimento pessoal, como podemos
ouvir uma peca de poesia dramatica. Os tracos expressivos da arquitectura nao
530, e ndo podem ser, privados. Consistem antes na representagéo objectiva do
estilo e modo de ser, em significagoes impessoais e nao especificas, que nos
falam como se fosse de muito longe e com uma voz piblica. E a turbuléncia do
vestibulo da Biblioteca Laurenciana que notamos, nio o sentimento pessoal
que se possa pensar para o fundamentar. E se também somos tocados pela
relagio do edificio com algum estado de espirito, é que € um estado geral,
impessoal, como o «espirito da época», que tanto invadiu a critica contempo-
ranea das artes decorativas.

Como disse, o modernismo na arquitectura levanta questdes que nio se
levantam nas formas de arte «privadas». Porque 0 modemnismo nessas outras
artes dependeu de uma certa subjectividade de perspectiva. Com isto quero
dizer que o modernismo foi tio consciente de si na procura de uma audiéncia,

como determinadamente individualista nos objectivos expressivos. Conside-
re-se a notivel arte de Schonberg, que argumentava que tinha fornecido
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tectura tém sido, ao mesmo tempo, priticas e retrospectivas. Mesmo a
arquitectura do futuro imaginada por Ledoux (*2} era baseada em concepgdes
de simbolismo arquitectural e de detalhe arquitectural que s3o profundamente
classicistas nas inclinagbes. E a subtileza deste respeito pelo passado é apenas
confirmada pela natureza histérica de recentes tentativas para o quebrar.

Mas talvez o trago mais importante da arquitectura, o trago gue serve
principalmente phra The dar um estatuto e significado peculiares nas nossas
vidas, seja a continvidade com as artes decorativas e a comespondente
multiplicidade dos objectivos. Mesmo quando os arquitectos tém uma intengao
declarada -estética~, pode néo ser mais que um desejo de que a obra deles
deva «parecer bem~, exactamente da mesma maneira que as mesas € as
cadeiras, a colocagio dos lugares numa mesa, as dobras num guardanapo, uma
disposicao de livros, podem «parecer bem~- a0 observador casual. A arquitec-
tura é, primordialmente, uma arte vemdcula: existe primeiro e principalmente
como um processo de arranjo, em que-todo.o homem normal pode participare
participa na verdade, na medida em que constroi. decora ou arranja as salas.
Ele ndo pretende ter normalmente os <significados~ que lhe s3o atribuidos
pelos praticantes da Kunstgeschichte. nem se apresenta a si mesma autocons-
cientemente como arte. £ uma extensio natural das actividades humanas
comuns, nio obedecendo a restrigdes forgadas e a nenhuma carga de uma
«concepgao artistica», de qualquer coisa que possa corresponder a Kunstwol-
len romintica, ou a «Ideia~ hegeliana.

O vemniculo arquitectural estd exemplificado em todo o lado ¢ nunca
ficamos surpreendidos ao encontrar uma coluna dérica numa mesa de adega,
6vulos e dardos emoldurando um guarda-vestidos, um bengaleiro. gético, um
guarda-louga de canto Bauhaus, ou uma caixa de ché obedecendo 2a lei da
Golden Section (*). Usando o termo «verngculo», nio dou-umaexplicagéo da
resisténcia destas formas populares: nem sugiro que haja.um estilo vernaculo,
que possa ser proposto como um objectivo definitivo.do.construtor. (Tal-como
Sir John Summerson persuasivamente argumentou, concebido mais como-um
objectivo do que como um resumo de priticas existentes, o verniculo:é uma
mera quimera (23)). Mas o que quero ¢ sugerir que a.existéncia.¢ predominin-
cia de um vernéiculo -arquitectural € uma consequéncia inevitdvel da distincia
que separa a arquitectura das outras artes, da relativa auséncia por-parte-da arte
de um edificio de qualquer auténtica autonemia artistica, e-do facto:de que, na
maior parte das vezes, um construtor tem de adaptar a-abra a:qualquer arranjo
pré-existente de formas imutéveis, sendo constrangido em qualquer questio
por influéncias que Ihe proibem o luxo-de um objectivo. «artistico» autocons-
ciente. A arquitectura.é simplesmente uma aplicagao daguele sentido:do.que:se
«ajusta», que governa todos os aspectos-da existéncia didria. Pode- dizer-se

(*) Gelden Section — divisio de um segmento de liiha aumarelagdo média ¢ extrema.
dividindo-o em duas partes de tal modo, que o:quadrado’de uma.das. partes seja
igual a0 produto do segmerito-todo pela-outra: parte: (N do T.}
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gue, pmpondo uma esiética da arquitectera, o minimo que se deve propor é
uma esgGea da vida de todos os dias. Afastimo-nos do reino da arte supegior
parz © da sabedoria pritica comum. E aqui pode comegar por se ver
exactamente CoRo a NESsa Concepeao pos-roméntica da arte € inadequada para
2 descricdo dos juizos estéticos normais do homem normal, e .como sio
obscuros todos os conceitos, como o conceito de expressao, que foram usados
para a elucidar.

Contra o pano de fundo destas diferengas, temos de reconhecer a imensa
dificuldade que existe para dar qualquer critica articulada da arquitectura.
Postas a par das realizagdes da critica literdria ou mesmo musical, as obras
padrao da critica arquitectural parecem, na verdade, insipidas. Nas raras
ocasioes em que os criticos estavam preparados para fazer discriminagdes,
para afirmarem, por exemplo, que um certo edificio ou um certo estilo ¢ feie
ou mal sucedido, fizeram-no, como-Pugin. Ruskin e os funcionalistas, com um
peculiar dogmatismo e com uma generalidade sem argumentos, que serviu
muitas vezes para desacreditar as conclusdes. A apreciagdo serviu muitas
vezes de méscara a um moralismo acritico e raras vezes se¢ fundou na
compreensio individual de edificios individuais. Esse ideal de critica recente-
mente sustentado muito vigorosamente por I. A. Richards e F. R. Leavis — o
ideal da critica como uma articulagdo e justificagdo da reacgdo individual, ndo
como um impulso «estético» isolado, mas como uma expressao de emogses
que se conectam com o proprio centro da vida individual — teve poucos
defensores na critica da arquitectura. As questdes de valor sdo introduzidas
muitas vezes ou estranhamente, por uma peculiar espécie de moralismo, que
teremos ocasido de analisar num préximo capitulo, ou entdo por nogdes vagas
¢ generalizadas de «~significado», que podem indiferentemente aplicar-se a
quase todos os edificios de um determinado estilo. E na maior parte, € quase
impossivel a alguém sem uma formagao especializada exprimir por palavras as
belezas da arquitectura; se:termos como «proporgaos, «harmonia», «espago- €
~atmosfera» nos saltam 2 cabeg¢a, nao € como uma regra, porque qualquer
ideia geral muito clara estd associada a eles. O espectador fica com aquela
sensa¢io de falta de ar registada por Sir Henry Wotton, quando descreveu
Santa Giustina era Pidua como sendo «na verdade uma sélida pega de boa arte,
oride os materiais, nio sendo mais do que pedra vulgar, sem qualquer enfeite
de escultura. ainda arrebatam o espectador, (e sem ele saber porqué). devido
uma harimonia secreta nas proporgdes» (*4).

Descrevi esses tragos da arquitectura de uma forma extrema € um tanto
descomprometida, pois € necessdrio lembrar uma dificuldade que, de outro
modo, pode ser esquecida. A estética comega com uma nogdo de arte e de
interesse estético, muitas vezes sem fazer uma pausa para examinar se hd uma
unidade significativa em qualquer das nogdes. As consideragdes que levantei
necessitam. de facto, muito uma interpretagdo. E claro que tragos andlogos aos
¢ue mencionei se padem encontrar, por vezes. nas outras artes. A Tafelmusik
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tem uma fungio dominante, tal como o verso ocasional; os frescos nem:sempre
se podem deslocar sem perda do caricter, nem, de uma forma mais subtil, 2
antiga miisica de Igreja pode preservar a-espiritualidade num modermno salzo de
concertos. E a pintura, sendo o seguimento de tantas das artes decorativas, tem
necessariamente de mostrar uma tendéncia para o aspecto-de coisa piblica, que
discerni na arquitectura, Além disso, ser4 sempre possivel encontrar aspectos
em que as diversas formas de arte diferem: mencionar simplesmente o aspecto-
piiblico e de utilidade da arquitectura-¢ ndo provar o que é distintivo nela. Por
outro lado, temos de nos fembrar que os filésofos escrevem muitas vezes como
se fosse possivel tratar qualquer coisa esteticamente, seja-um ensaio filoséfico,
uma demonstragdo matemética, ou um objef trouvé. Portanto, embora possa-
mos ter razdo ao pensar que, por vezes, tratamos os edificios como .objectos
estéticos, ndo quer dizer que ao aprecia-los como edificios, estejamos 2
aprecid-los esteticamente. Quando olhamos uma prova do ponto dé vista
estético, nao a consideramos apenas como matemética e podemos compreen=
der totalmente a validade matemitica dela sem estarmos preocupados com a
forga estética. A atitude estética pode, entdo, estar apenas conectada periferi-
camente com a arte de construir; pode acontecer que os requisitos estéticos
sejam uma imritagio menor na préitica do arquitecto e d¢ modo algum
fundamentais para o objectivo dele.

Claro que ainda ndo sabemos bem quais sdo esses requisitos: «estéticoss.
Mas talvez possamos obter alguma compreensio negativa deles, se conside-
rarmos a questio que enunciamos de que um edificio tem de ser entendido, em
primeiro lugar, em termos da utilidade ¢ que as restrigbes estéticas, enquanto
sao possiveis, de modo algum sdo necessarias na realizagdo do construtor.
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a fungéo das paredes e das aberturas, as complicagbes da construgio de
tethados, os efeitos do clima, do sol e da chuva. Passa sem hesitar das
abstracgbes do filésofo para as realidades do engenheiro pritico. E, no
entanto, as ideias do que é «apropriado», «proporcionavel» ¢ «decorativox
nunca param de deminar o argumento. De acordo com Alberti, é ocupagio
tanto do construtor.comum como do arquitecto saber o que é apropriado (%).e
construir & luz desse saber.

Ora, ¢ justo dizer que a ideia de consideragbes «estéticas» opostas,
digamos, a «funcionais» é, em grande parte, uma invengio filoséfica (%).
Lidamos com um tecnicismo, introduzido para citar qualquer coisa que
riormalmente seriamos relutantes em definir. Mesmo a nossa vaga intuigio é
suficiente, contudo, para sugerir que Alberti, na repetida énfase do que €
apropriado, adequado, ordenado e proporciondvel, coloca as consideragdes
estéticas no dmago da actividade do construter. Mais, € também aparente que,

para Alberti, a procura da exceléncia estética ndo €, propriamente falando,
destacével dos outros elementos de interesse arquitectural. As restrigoes
implicitas nessas nogdes do apropriado e do proporcionavel permeia toda a
pritica do arquitecto ou engenheiro, de modo-que ele ndo pode considerar um
problema de estrutura, digamos, e depois resolver o problema-de ~apropria-
¢do» independentemente. Nie pode fragmentar a tarefa num comjunto de
«problemas~ relacioniados, entre os quais os requisitos da estética sao apenas
um. Pois é dentro da estrutura dada pela nogéo de «apropriado» que todos os
problemas do arquitecto sdo vistos.

Um historiador cultural pode argumentar que o sentide, implicito em:todo
o-pensamento do' Renascimento, da primazia dos valores:estéticos, €, de-certo
medo, ndo-essencial, um mero reflexo de uma:determinada:ordem social e:nem
mais inevitdvel, nem mais desejivel do que a prépria ordem social. Se
levarmos a séfio ésses argumentos, podemos acharmo-nos teritados a rejeitar
essds ideias do que é apto, apropriado e proporcionivel, e rejeita-las, isto €,
como ‘0s conceitos dominantes no pensamento e na pritica arquitecturais
(alguns marxistas pensaram que era-mera «falsa consciéncia» reté-los). E pode
parecer que, ao faz€-lo, removemos as consideragdes estéticas do-centro-do
pensamento arquitectural e as banimos para a periferia. E a possibilidade desse
afastamento que quero-explorar.

Os arquitectos contemporineos falain muitas vezes de «problemas de
projecto» e «solugdes de projecto» (%) e nessa nogdo de projecto estd incluida,
como uma regra, precisamente, a tentativa a'que me referi, a tentativa ou de
banir inteiramente as consideragdes estéticas, ou de as tratar simplésmeite
€omo um entre um conjunto de problemas a resolver, completa ou parcial-
mente, como uin-derivado-de algum ideal ou projecto «6ptimo». @ «projecto»

nio € o que era para Alberti, um procésso pelo qual os valores estéticos
permeiam toda a concepgdo da tarefa arquitectural, mas antes um modo
complexo. quase cientifico, de experiéncia funcional. As consideragoes
estéticas sdo, na maior parte das vezes, admitidas ndo como uma parte do
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objectivo do projecto, mas como o subproduto nio procurado’por ele. Como
escreveu um distinto arquitecto:

A beleza é uma coisa consequente, um produto da resolugdo comecta. de
problemas. E irreal como um fim. A preocupagio:com a estética Jeva a um projecto
arbitrério, a edificios que tomam uma certa forma. porque o projectista «gosta. do
aspecto que tem». Nenhuma arquitectura bem sucedida pode ser formulada num
sistema generalizado-de estética (7).

E certamente parece arbitrdrio exigir da arquitectura um padrio de
pensamento e raciocinio, que nio seria exigido-no projecto:de uma chaleira, de
uma p4 ou de um carro. Ei todas estas actividades, sugeriu-se, -0 objectivo é
conseguir um projecto «claror» ou «racional» — umaespecificagio ou ésquema
grafico, que dara a maior satisfagao a todos os.que usam-o.objecto:acabado. A
primeira tarefa no projecto é, portanto, compreender as necessidades de um
cliente em potencial; e, finalmhente, imaginar um mecanismo que seja. tao
sensivel a elas quanto possivel. A beleza pode ser uma consequéncia dessa
actividade, mas nao é uma parte do objectivo dela.

De forma a torar o ponto:em discussio o mais claro possivel estabeleci
um opositor imaginario. Nao vou, portanto, dar mais do-que um.rdpido-olhar &
histéria dos «métodos de projectar» e vou ‘confinar todas as referéncias
detalbadas 3s notas. Contudo, talvez valha a pena indicar.que esta equagdo
particular da arquitectura com a resolugio de problemas-estd ja presente em
muitos dos manifestos modernistas dos primeiros anos deste século (%), e.que
alguns dos teéricos do projecto modemo afirmam {(correcta ou: erradamente)
que os objectivos deles sio realmente os.dos arquitectos «construtivistas» da
Russia pos-revoluciondria (°). Decerto que é verdade que o eonstrutivismo
pretendia descobrir um ideal de uma arquitectura que; exprimindo :a completa
economia dos meios para os fins, seria apropriada -ao espirito revioluciondrio
em que era concebida. Esse ideal daria is obras de argitectura uma utilidade
compreensiva, que seria tanto sati$fatéria para o utente, como:aparente, como
uma espécie de beleza abstracta, para o transeunte. Nessa procura do
«razodvel» 0s arquitectos da Revolugao Russa voltavam-se -para as.teorias.do
TIluminismo francés. Mas a escola russa — pelo menos ‘de inicio-— tentou
encontrar um ideal préprio do razoavel na relagao dos.theios-com: o fim. Pelo
contririo, para os arquitectos do Iluminismo francés — ‘para Boullée e Le-
doux ('%) — a Razdo era um fim eém si mesma, tomada um manifesio .6
arquitectura e venerada ndo s6 como uma moral ¢ inspiragio estética; mmas
como um ideal quasi religioso. Nio era a fungdo. do bordel de Ledoux: que
necessitava de um plano de base filico (veja-se Figura 4), mnas.antes umna
concepgio estética subjugarite, giie procuraya eribelezar & tomar inteligivel-o
racionalismo blasfemo do arquitecto. Para os piimeiros corstruttvistas, a
Raziio néo era tanto um ideal estético como-um: meiobanir todas. as restrigoes
meramente estéticas em favor-de algium significado social compreensivo. Claro
que o rétulo de «construtivismo» significou muitas: coisas e foi. aplicado aos
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o melhor que puder. Por exemplo, pode pedir-se a um arquitecto que coloque
salas, cada uma com certas dimensdes minimas, num determinado plano de
base ¢ também que encontre o nimero méaximo dessas salas. Mas também
pode acontecer que um dado arranjo prove ser muito menos eficaz para fins de
aquecimento, por exemplo, ou para o fim de comunicagio entre partes do
edificio. O projectista tem, portanto, de sintetizar os varios problemas e
apresentar a solugdo que satisfaga cada um deles o melhor possivel, permitindo
a satisfagdo parcial do resto.

Esses problemas agregados podem admitir uma solugioc — mesmo uma
solugiio matemdtica — desde que se fagam certas suposigbes. E necessario
assumir, por exemplo, que a relativa importincia de cada componente no
problema pode ser apreciada e que se podem especificar graus de satisfagiio
para cada um deles. Claro, até se saber como ¢ importante conseguir um
grande ntimero de quartos em comparagio com uma certa facilidade de
comunicagiio entre eles, serd impossivel avaliar um plano que satisfaga
completamente o primeiro caso, mas sé parcialmente satisfaga o segundo. Por
outras palavras, os «elementos» do problema arquitectural devem ser dupla-
mente quantificaveis — tanto internamente, no que respeita a eles proprios,
como externamente, no que respeita aos competidores. Mas (mesmo supondo
que estamos a ignorar as «consideragdes estéticas», sejam elas o que forem)
surge de novo uma dificuldade. Em todas as tarefas sérias ha factores que,
sendo da maior importincia, ndo sdo passiveis de atribuigio de um valor
relativo — nio porque o valor deles seja absoluto, mas porque podemos néo
ser capazes de julgar antecipadamente quando estarcmos preparados para
tolerar o facto de eles ficarem insatisfeitos. Consideremos, por exemplo, o
problemada posigo das janelas numa casa. A maior parte das pessoas gostariade
que as janelas abrissem para uma vista animada, agradavel ou interessante.
Mas quantos saberio, exactamente, quando estariam preparados para sacrificar
esse desejo a qualquer outro requisito — digamos, de calor, privacidade ou
luz? (Em muitas casas de Artes e Oficios — como as de Voysey — os
arquitectos parecem mais estar quase a dispensar totalmente as janelas, do que
a afastarem-se dos objectivos estéticos.) H& realmente qualquer coisa de
repugnante na ideia de um homem cujos desejos nessas matérias exemplifi-
cam uma ordem compreensiva, de tal modo que possa especificar os
componentes do seu «problema arquitectural» independentemente de qualquer
conhecimento ou experiéncia das circunstincias individuais em que tem de
escolher. Pelo menos, dificilmente pode ser uma verdade necessaria que o
homem racional ou o seu arquitecto sejam assim. Como veremos, ser assim
dificilmente € ser racional.

Vamos enunciar o problema na sua forma mais abstracta. Suponhamos
que o ideal da escola dos «métodos de projectar» se realizava. Isto €,
suponhamos que havia, para ser desenvolvida, uma teoria compreensiva das
formas de construir, a0 mesmo tempo que uma ciéncia biol6gica, social e de
engenharia, de tal maneira completas que a verdadeira independéncia causal
das fungées, que um edificio deve satisfazer, pudesse ser delineada de forma
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precisa ('5). Mesmo assim, ndo haveria uma resposta real para todos os
«problemas~» arquitecturais, pela razio de que a «solugdo» tem de ser
entendida nao como um &ptimo cientifico, mas como uma base para uma
actividade pratica. Suponhamos, por exemplo, que o nosso «plano 6ptimo=
tinha de produzir o caminho mais ripido, seguro e econémico entre as salas de
um hipotético bloco de escritérios. O plano base ¢ projectado de forma que o
utente, que entra no edificio, pode chegar o mais rapidamente possivel ao
destino final. Pode acontecer que a «solugio 6ptima-, assim calculada, desafie
a nossa capacidade de a imaginar. O utente € incapaz de reter um mapa visual
da progressio e vagueia aturdido de um escritério ndo desejado para o
seguinte. E se isso € assim, entdo toda a «solugdo» € ineficaz.

Esta dificuldade pode parecer trivial. Pode argumentar-se que o utente
podia aprender por um mapa, ou pela experiéncia, como encontrar o-caminho.
Mas essa resposta engana-se na questdo. Claro que, na medida em que essas
dificuldades, como a que mencionei, puderem ser dominadas, o edificio & bem
sucedido. Mas o critério do sucesso ndo estd em qualquer «solugdo éptima»,
cientificamente derivada, mas na capacidade de seres racionais compreende-
rem a solugio que é proposta. Uma «solugio» para um problema de projecto sé
serd satisfatéria se apresentar, aos que vivem e trabalham com o produto, uma
base adequada & compreensao prética deles préprios. Portanto, a procura de
uma solugio ideal, que satisfaga um dado conjunto de fungBes tdo bem como
as circunstancias o permitirem, deve ter em conta uma compreensao intuitiva,
ndo s6 do «problema~, mas da prépria «solugdo~». Sendo restringido nos dois
fins, por assim dizer, pelos limites da intuigao humana, € dificil ver que o
processo de projectar possa esperar libertar-se da intuigao, ou que deva
seriamente tentar fazé-lo.

Mas, € a essa compreensio pritica que o arquitecto deve aspirar? Houve
muitas tentativas filoséficas, de Aristételes a Wittgenstein, para clarificar a
distingdo entre saber tedrico e pratico, entre crenga racional e actividade
racional e € justo dizer que nenhuma dessas tentativas foi completamente bem
sucedida. Mas que ha uma distingio entre o tedrico e o pratico e que ambos os
dominios expdem um raciocinio, nao se pode por em diivida. A minha atengio
nesta obra estard focada apenas numa parte da compreensao pratica, a parte
que é afectada e determinada pelo sentido estético. Mas vou argumentar que
essa parte, longe de ser insignificante, é extremamente central para saber o que
fazer.

A compreensdo pritica penetra todas as esferas da vida activa e nao é
redutivel apenas & acgdo racional. Um homem pode ser ignorante nao s6 por
ser inepto, ou por actuar erradamente, mas também por sentir ou querer o que é
inapropriado sentir ou querer. A actividade inclui todas as emogbes e desejos e
estes sao tio susceptiveis de uma contribuigdo racional como qualquer acto de
vontade. Se nao reconhecermos esta penetragdo da razdo pratica, nido podere-
mos, penso eu, ser capazes de compreender o sentido estético.

H4 uma érea, contudo, onde o tedrico e o pritico parecem fundir-se, a
drea (que até agora nos interessou neste capitulo) dos meios. Aqui o saber
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pritico nio se pode separar da compreensdo tedrica das realidades. Mas,
considerando as questdes levantadas pelo nosso hipotético «construtivismo»,
veremos imediatamente que nunca seré suficiente pensar na arquitectura em
termos da descoberta de um meio para um fim. Pois temos de considerar
também como consegue um arquitecto uma compreensio do fim da sua
actividade e — como o mostra o exemplo das janelas — esse fim raramente s¢
pode reduzir a um conjunto de fungdes competitivas antecipadamente especifi-
caveis. Como podemos, entdo, analisar a nogdo de um fim de uma acgao? A
teoria arquitectural contemporénea apossou-se de um conceito em cujos termos
discute estas coisas, um conceito que se provou de grande significado retérico
no desenvolvimento da arquitectura moderna. o conceito de uma «necessi-
dade~ humana. Foi este conceito que guiou Le Corbusier, ndo s6 nos planos de
destruigio de todas as cidades civilizadas no interesse de ar puro e futebol, mas
mesmo nos principios mais basicos do seu pensamento. De acordo com Le
Corbusier, o ser humano tem uma necessidade de ar, luz, espagos abertos,
movimento. enfim. de tudo o que ndo ¢ arquitectura; a alta torre de vidro
erigida sobre pequenos pilares num parque parecia brotar quase como uma
questio de dedugdo dessa afirmagdo do «problema~» humano ('6). Isto nio
quer dizer que Le Corbusier estivesse de algum modo afectado pela ideologia
dos nossos hipotéticos construtivistas. No entanto, o absurdo dos seus planos e
a insatisfagio que se seguiu ao uso da sua «solugdo~, servem para sugerir que
esse conceito de uma necessidade, na pritica arquitectural normal, é um
conceito empobrecido e pode ser usado para reduzir a arquitectura a uma
espécie de «resolver-problemas» apenas, desfigurando fundamentalmente a
intengdo do arquitecto.

O conceito de uma necessidade esta relacionado com o de floresci-
mento ('7). Uma planta necessita de 4gua, porque sem 4gua nao pode
florescer. Uma necessidade pertence a esséncia de quem a tem (e ja se sente
uma confusdo no discurso do arquitecto contemporaneo acerca de ~necessida-
des que mudam»); x necessita de v apenas se o ser de x depender de y. Mas os
homens podem florescer pelo menos de duas maneiras: pois os homens tém
uma natureza dualista. Podem florescer como animais ou como pessoas (como
seres racionais ('8) , e aquilo de que precisam para o primeiro caso — comida
e abrigo — ndo serd suficiente (e, de acordo com os estéicos, pelo menos, nem
sequer necessério) para o segundo caso. Evidentemente, sido as necessidades
do homem como um ser racional que devem ser cuidadas, se é que o conceito
de uma necessidade nos leva a algum ideal de «projecto racional».

A realizagdo de um agente racional — a que os Gregos chamavam
eudfzimonia e nos chamamos felicidade — s acontece quando o agente tem
aquilo a que da valor, em oposigao aquilo que meramente deseja. E talvez o
trago mais surpreendente da «arquitectura das necessidades humanas» seja que
muitas vezes ela parece conceber 0 mundo como um mundo em que nao hd
Val.oyes, mas apenas necessidades animais — ar puro, satde, exercicio,
comida. Vamos, entdo, tentar separar o conceito de valor do de necessidade
animal. A dificuldade superficial em fazer a distingso detém-se em parte pelo
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experiéncia. A questdo € respondida quando o arquitecto pode predizer-o-efeito
total do-edificio completo ¢ compreender a relagdo dele com a experiéncia.dos
que o vao usar. A compreensdo aqui envolvida é, portanto, parciaimente
imaginativa — implica imaginar um estado de coisas nao existente e conse-
guir uma premonigio eficaz das suas caracteristicas. E também avaliadora,
envelvendo um sentido ndo s6 de intengdes actuais, mas da eficdcia da acgio
de cada um para fins que talvez nao seja ainda possivel definir.

Nesta relagdo é importante ver que o fim particular do decurso de uma
conduta pode ndo ser dado antes de nos empenharmos nele: pode ter de ser
descoberto, por assim dizer, conforme vamos andando. Isto €, surpreendente-
mente, tio verdade para as actividades que t¢ém um confessado «objectivo em
vista», como o & para as que o ndo tém. Pois o «objectivo» em.questao — se
esta relacionado com as vidas das pessoas e reclama pelo tempo e interesse
delas — serd essencialmente aberto a qualificagdo a luz das percepgées,
valores ¢ desejos dos que o procuram. Considere-se, por exemplo, o uso.de
vestuario. E natural sugerir que hé intengdes dominantes no uso de vestudrio
— a intengdo de esconder o corpo ¢ manté-lo quente. Mas um projecto, que
fosse determinado por essas intengdes, nunca seria reconhecido como aceité-
vel, pelo raciocinio superficial. As pessoas vivem com roupas e, portanto,
nao véem as roupas em termos de uma estrita fungdo de costura, mas em
termos dos objectivos e acontecimentos acidentais nas suas vidas. As roupas
acabam por representa-las, no sentido de anunciarem a natureza que desejam
reivindicar para elas. Considere-se, por exemplo, o «funcional~ fato de denim
azul, tal como é visto pelos compradores mais usuais. Ele proclama-se como
um objecto de utilidade, em desafio ao ornamento, pretensao ou estilo. Essa
mesma proclamagio constitui o seu estilo; mais uma vez a «Razio~» se revela,
nio como uma adaptag¢do dos meios ao fim, mas como um fim em si mesma,
um valor pelo qual percepcionamos o mundo. O que pretende ser «funcional»
atrai precisamente porque é algo mais do que isso, porque a funcionalidade €
expressa na aparéncia que tem. O caso esta tao longe do ideal construtivista na
construgdo, como o bordel de Ledoux. O «fato funcional» adquire o seu
caricter, nao por causa da utilidade (porque ndo é particularmente iitil), nem
por ser barato (porque esta longe de ser barato), mas porque exprime um certo
aspecto e, ao fazé-lo, antecipa a experiéncia do homem que o usa.

Os objectivos que podem realmente ser propostos para a compra de um
fato de denim nao sao a razao completa da sua aquisigao. Eles tém de ficar
subordinados a outra coisa, que nao € tanto um objectivo em si mesmo como
um sentido da acomodagéo do fato a todos os actuais e futuros objectivos, seja

o que for que venham a ser. E a posse desse sentido envolve a aquisigao-de
valores. O fato parece adequado a-um certo.estilo de vida e os objectivos desse
estilo de vida nao sdo dados antecipadamente (come poderiam sé-l0?), mas
descobertos pelo agente quando se empenha neles. No entanto, é capaz de
saber — mais como uma certeza intuitiva do que com uma férmula especi-
fica — que um determinado objecto serd adequado a esses objectivos, mesnio
antes de ser‘capaz de dizer o que eles sdo. Por outras palavras, pode formar
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uma opinido acerca do cardcter apropriado. de uma determinada roupa antes de
qualquer intengao pela qual ele a possa usar, e essa opiniao de ser apropriada
pode preceder qualquer objectivo parcial ou tempordrio. Na verdade, podia
dizer-se do homem, que aborda a compra-de roupas com este sentido do-que é
apropriado, que tenta compreender os objectivos que o guiam — compreen-
der, isto é, antes de qualquer apreens@o do que possam importar concretamente
e antes que possam entrar nas suas deliberagdes de qualquer outra forma.

Comegamos aqui a ver uma maneira como algo a que podemos querer
chamar «valor estético» pode ser um ingrediente essencial na.nossa compreen-
sdo do que estamos a fazer quanto compramos roupas, decoramos uma sala ou
construimos uma casa. Todos estes actos tém consequéncias, que estio para
além da satisfagiio de quaisquer desejos, que pudéssemos confessar imedijata-
mente. No entanto, ainda somos obrigados a procurar as formas ¢ detalhes que
serao apropriados as nossas vidas. Esse sentido do apropriado requere uma
espécie de compreensio imaginativa; requere que reflictamos no aspecto e
sensagiio de qualquer coisa e que imaginemos o que seria-viver com ela, Obter
essa percepgio «do que seria» é deixar de lado qualquer-cdlculo meramente
funcional, pois é transcender a estrutura — a estrutura do desejo ¢ da
satisfagio — dentro da qual o calculo funcional faz sentido. E criar, por essa
experiéncia, um sentido do apropriado do objecto, nio sé a este ou aquele
desejo, mas a si mesmo, como uma entidade maior do que a soma dos seus
desejos. O homem que age sempre em obediéncia a uma intengio-dominante
nao €, portanto, necessariamente o mais racional. Quando falta.esse sentido:do
«apropriado» que os valores estéticos inculcam, pode, de facto, ser levado
sempre a escolher irracionalmente — isto €, a escolher o que ndo vai
satisfazé-lo, ou o que nao vai satisfazé-lo por muito tempo. Pode ter comprado
certeza a custa do saber.

Ora o mesmo se passa com a arquitectura (*2). Mesmo com edificios
como bombas ¢ estagdes de energia, que ndo sio de modo-algum-destinadas a
albergar gente, é impossivel chegar a uma descrigio puramente funcional do
que devem fazer, a uma descrigdo que ignore a questio mais ampla:de como
seria se essa fungdo fosse desempenhada da maneira-sugerida. (E interessante
neste aspecto comparar a Battersea Power Station' com a muito apreciada
bomba de agua em barroco francés que estd em frente dela do-outro lido:do
Tamisa.) Menos ainda se pode ignorar esta questio-no.caso:de:um edificio-em
que tém de viver pessoas.

Muitos ainda podem duvidar, nesta altura da:discussio, que aos valores
estéticos se possa dar o tipo de lugar central na nossa experiéncia, que somes
compelidos, como seres racionais, a.conceder-i-nossa moralidade: Pois, o.que
sdo valores estéticos? O construtivista pode dizer que os valores estéticos
dizem respeito «a0 aspecto que tem», enquarito para.ele o importante ¢ «0.que
significa realmente» ou «o que realmente faz». Mas o nosso exemplo da
costura mostra que essa concepgdo simples estd emada. Nio hé uma clara
distingdo entre «o0 aspecto que-tem», «o que:significa» e «o:que faz». Na:arte
da construgiio, o estudo do «como € o aspecto» € aponderada.apreensio do
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verdadeiro fim da acgdo de alguém, sdo insepardveis. Uma das minhas
controvérsias neste livro vai ser, portanto, que o estudo do que é certo.e
apropriado em questdes de apreciagdo estética, é vital para a sabedoria prética,
sendo indispensdvel a uma verdadeira citagdo dos objectivos futuros. Pela
compreensio estética, os nossos futuros objectivos tornam-se vivos perarnte
nés antes de sermos capazes de os formular como politicas ou planos. Pelo
culto do gosto, os nossos fins de conduta tornam-se «imanentes» as actividades
que conduzem a eles e, assim, podem ser racionalmente reconhecidos mesme
antes de serem activamente procurados.

Voltemos de novo i distingdo entre o tedrico € o pritico. O estudo de-que

é certo e apropriado ndo leva ao saber tedrico: visto nao haver um objectivo
externo fixo, segue-se que nio ha um conjunto de regras fixas e necessérias,
que descrevam os meios para isso, regras que se possam aprender como se
aprendem os axiomas de uma ciéncia natural. A compreensio estética ¢ uma
forma de raciocinio pratico e implica mais formagio do que aprendizagem. Na
formagdo estética adquire-se a capacidade de notar as coisas, de fazer
comparagoes, de ver as formas arquitecturais como acompanhamentos cheios
de significado e apropriados a vida humana. Esse processo de educagio tem &
mesma estrutura, 2 mesma disciplina e a mesma recompensa, indiferentemente
de as regras de composigio nela implicadas, e as comparagdes especiais feitas
nela, poderem ser abandonadas como leis universais. Por meio dessa formagao
o arquitecto adquire o sentido do que seria viver e trabalhar no edificio
completado por ele. Por outras palavras, adquire conhecimento do fim da sua
actividade e nio apenas os meios para ela. Sem esse conhecimento, niao ha
maneira de um arquitecto poder seriamente saber o que esti a fazer quando
comega a construir.

Se isso ¢ verdade — e espero poder mostrar que assim é — entdo nao
temos dificuldade em ver o que esta errado no nosso programa «construtivista~
e na concep¢do de um edificio como uma espécie de méaquina. Desde o
principio da Revolugdo Industrial houve uma suspeita de que ndo € a
incompeténcia de existir maquinaria que a torna inapropriada como principal
pano de fundo das nossas vidas, mas antes algo da prépria vida humana, algo
que a razio exige € que nunca serd considerado num mundo inteiramente
concebido sob o aspecto da fungdo. O homem coloca-se perante a maquina,
dizem alguns, numa relacio «essencialmente alienada~ e a tentativa-de reduzir
a arquitectura a uma pega de maquinaria, mesmo a uma pega de maquinaria
completamente adaptada a todas as necessidades e desejos que se possam
formular imediatamente, s6 serd bem sucedida se se alienarem os homens do

preduto subsequeate. Como disse um melancélico marxista:

A tecnologia... expulsa dos movimentos toda a hesitagio, deliberagio, civilidade.
Sujeita-0s ao implacdvel. como sc fosse uma exigéncia histérica de objectos. Assim,
perdeu-se a capacidade. por exemplo, de fechar uma porta tranquila e discretamente: e,
no entanto, firmemente. As dos carros e dos frigorificos tém de se bater, outras tém a
tendéncia para se fecharem sézinhas com um estalo, impondo aos que entram a
ma-educagdo de nio olhar para tris, nio protegendo a casa que os recebe. O-novo:tipo
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3
A ARQUITECTURA TEM UMA ESSENCIA?

Ha muitas maneiras de estudar arquitectura — do ponto de vista do
cngenheiro, do historiador, do critico e do cliente — e cada maneira parece
propor os seus proprios conceitos favoritos e parece chegar a uma organizagao
do assunto que, se nao esta em desacordo com as rivais, pelo menos nio tem
uma relagao clara com elas. De acordo com os seus preconceitos, portanto, um
cstudante de arquitectura pode descrever de muitas maneiras diferentes a
natureza dos edificios, a nossa experiéncia deles, o seu significado e valor. E
enquanto isso, em certa medida, reflecte, em geral, uma imprecisao de todas
as discussdes sobre qualquer coisa que aspire ao honorifico nome de «aste»,
parece haver obsticulos, em especial no caso da arquitectura, para uma clara
compreensao da sua natureza estética. Neste capitulo proponho pegar em
algumas doutrinas populares que dizem respeito a natureza e experiéncia da
arquitectura, tendo em vista descobrir, pela inadequagao delas, tanto a
verdadeira complexidade do nosso problema, como a base da solugzo final.

As doutrinas que vou considerar falam, por vezes, da experiéncia que
liramos dela. No entanto, tém uma certa afinidade retérica, que permite usé-las
juntas e combini-las naquilo que se tornou um ponto de vista critico
obrigatdrio. A prépria imprecisdao adaptou-as bem a esse fim e o leitor pode
considerar, portanto, que as represento mal atribuindo-lhes uma precisio, que
nio pretendem. Mas essa atribuigdo serd necessdria, niao porque deseje
depreciar o trabalho dos que abragaram essas doutrinas, mas porque desejo
cnunciar e examinar a base intelectual do pensamento delas. As doutrinas que
vou considerar sido o funcionalismo, a teoria do «espago» e as filosofias da
Kunstgeschichte ¢ da proporgao.

FUNCIONALISMO
Nao terd escapado & atengdo do leitor, que a filosofia imagindria a que
chamei «construtivismo», pouco corresponde ao que foi praticado pelos

arquitectos modernos ¢ que muitas das mudangas em forma e estilo, que o
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nosso séeulo testemurthou, foram motivadas justamente por esse desejo de
uma aparéncia apta ou apropriada, que atribuf aos teéricos do Renascimento.
Apesar da parcimonia estética do movimento. moderno, as populares teorias
«funcionalistas~ que o roflearam, foram usadas ndo para condenar, mas. para
articular, os valores estéticos. Na forma mais influente, o funcionalismo n3o
significa negar a prioridade dos valores estéticos na arquitectura, mas sim
cstipular uma teoriz compreensiva da natureza deles (*). Ele argumenta que,
em toda a verdadeira experiéncia de arquitectura, a forma é inseparavel da
fungdo. A experiéncia estética, de acordo com algumas versdes da téoria, nada
mais é do que uma experiéncia de fungio — nio a fungio como ela é, mas
como ela aparece. No edificio ideal, portanto, a forma deve exprimir, tornar
clara, ou — para usar a palavra favorita de Sullivan — «seguir» a fungdo.

Como vimos, hi um sélido principio por detris dessa teoria, o principio

de que a utilidade de um edificio ¢ a das propriedades essenciais dele, de modo
que nio haverd uma verdadeira compreensio de um edificio que ignore o seu
lado funcional, Logo, um trago que € préprio ou belo numa igreja, pode ndo o
ser numa-casa ou numa fébrica. E, na verdade, impossivel abstrair do-nosso
conhecimento. da utilidade de um edificio e langar um julgamento sobre ¢le
num puro vazio restético».

Mas, tendo feito essas observagdes, € dificil ver o que se segue delas.
Deceito quie o funcionalismo, tal como é normalmente enunciado, ndo segue.
Considere-se esta analogia, ndo muito distante: um facto essencial sobre-uma
cangZo.é que ela consiste numa colocaglio de palavras na misica. Ndo se:segue
que a niossa experiéncia da cangdo ndo seja mais do que uma experiéncia de
palavras ditas de forma musical, ou que a cangio seja perfeita ou bela desde
que tevele ou siga o s:gmﬁcado verbal. Por um lado, as palavras pedem ser
tolas. Ou a misica, ao segui-las, pode perder toda a vida e vigor préprio. Nao
hi divida de que Wolff era um mestre a ajustar palavias ¢ miisica nurna
relagao perfeita. Mas isso ndo chega para o elevar ao nivel de Schubert
quando, com todo o seu génio, lhe faltou o dom melédico, o drama, a
simplicidade e a-naturalidade, que mereceriam esse prémio. Nem esta analogia
¢ redlmerite enganadora. Pois mostra que uma prdpriedade essencial pode niio
chegar para definir 2 natureza da coisa que a possui. Enquanto. & verdade que
uma-cangdo-¢ essencialmerite uma composigio musical de palavras, também-¢é
mais:do.que:isso. Por exemplo, envolve uma melodia-e pode ser apreciada pela
melodia por algném, que ndo possa ouvir ou compreender as palavias.
Dizendo-dotra maneira seria afirmar-que ndo h4 umarelagao entre a beleza da
can¢io «A morte e a donzelav, € a beleza do lento movimento do Quarteto,
que tém esse nome: um ponto de- vista absurdo. Igualmente na arquitéctive: a
fungio nio ¢ o nico trago essencial de um edificio; necessariamente, um
edificio tem de ostentar uma forma ou padrdao e podemos vir a entender o
padrao-em:contextos divorciados da fungio dada. Considere-se, por exemplo;
a fachada maravithosamente incrustada de Alberti para a Igreja Florentina de
8. 'Maria Novella (Figura 5). Muitos dos padrdes ai exibidos podiam ter feito
jparte de -um lecido ornamental e ser considerados igualmente belos. Além
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ver porque haveria.ele de se incontodar mesmo a construir. Seeu estiver oum
campo aberto posso ter-uma ampla-experiéncia de todos.os espagos separados
que estio encerrados em S. Pedro ¢ém Roma. A dnica diferenga € que. af, 2
concha, que Bramante ¢ Michelangelo:construiram & volta desses espagos, nio
existe e, assim, niio interfere com a pura contemplagio ndo-medisda dos
espagos, tal como sic.em si mesmos.

Mas ¢é claro que a teoria nio deve ser tomada tio literalmente: porque. o
que ela pretende dizer é que a esséncia da-arquitectura:nde € 0 espago, mas-0
encerramento do espago ou o espago encestado. Nas palaveas de Brono Zevi:

A esséncia di arquitectura. .. ndo estd na limitagio material volocada na liberdade
espacial, mas na maneira como 0 espago se estrutura-numa:forma-significativa porcsse
processo de limitagdo. .. as obstrughes que determinam o perimietro:da visho possivel,
mais do que o ~vazio- em qite essa visdo & representads {%).

E essa concepgiio da esséncia da arquitectura quo pensadores, como. Zevi,
Giedion ¢ os numerosos seguidores, aplicaram com tanto entusiasmo-a todo o
tipo de edificio ¢ da qual surgie uma certa ortodoxia critica. A primeira critica
a ser feita é que. seja o que for que ela signifique (¢ ndo ¢ 6bvio; de facte; o
que significa), tem certamente de falhar em dar ym Inventdrio de:nede o gue
apreciamos nos edificios. A descrigio de Zevi pode parcoer aplicar-so sem
esforgo ao foyer da Stazione Termini-em Roma, ou a0 tesouro de Atreus em
Micenas. onde o sentido de «espago-moldado» & primordialno mejo.das.nossas
percepgdes, mas certamente nfio capta tudo o que ¢ interessante em St. Paul,
onde, apesar da grandeza «espacial», temos também efeitos deliberudos o
impressionantes de luz e sombra, de-armamento, textura ¢ modelagdes.

Uma resposta da critica feita & linguagem-do.«espago» € referir todos-os
detathes arquitecturais — luz, omamento, formas talhadas ¢ modelndas ~
que exprimem ou «articulam- as retagdes.espacinis fundamentais, derivando o
interesse e valor deles da delineagio, &nfase € clarificagiio-do volume, forina.¢
espago. Assim, pode ser-se levado a:pensar numa comijasiriterior, que tem.um
interesse arquitecténico (como oposto-a um meramente funcional), porque leva
o espago da parede a uma conclusio efectiva.c define-assim a geométrin:octlta
da cavidade do telhado: como no interior de Sdio Pédro, que acabames. por
conseguinte, por ver como uma caixa rectangilar, sobre a qual assenta um
longo meio-cilindro de espago iluminado — ¢ aqui tambén as luzes se podem
ver como um realce dessa mesma divisio espacial (veja-se figura-9). Pelo
contriirio, as vias encadeadas relativamegite pouco enféticas. que divider o
espago de parede de umna.catedral:gética do norte; servem apsnas, por assim:
dizer, para repousar o olhar 0o séit ‘movimento para cima e nio dividem
realmente o espago intérior; muitas vezes acabando no:pento:de contacto com
as flechas verticais e néo levando a um sentido da-cavidade do telhado como
um espago separado:do que € definido pelo-movimento ascendente das. paredes
(vejn-se figura 10). E depois, podia dizer-se, & precisamente essa revelagio de
espago que oferece a experiéncia caracteristica da igreja gética.
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mevelados de ontrz maneirs. Pois, cousidere-se a .apreciagao do apropriado,
quande ex2e se desenvolve oo campo das boas-faaneirss. Nao hi divida de que
23 wm homem aprende prieeino a. compreender sSimplesinenie € a usar cerias
convengoes, coavencies gue podemn variar entre grupos ¢ cornunidades, mas.
gee E4n efn comem o objectivo de criar expectativas fixas. conira cujo-fundoa
vestadeira liberdade de relaghes socidis se pode desenvolver (*5). Mas um
homem. goe permaneca meticalosamente govemadoe por essas convengdes,
gee B0 mostre wma capecikiade para as. adaptar ou rejeitar, para as othar.com
hemor oo fronia e. em especial, uma capacidade para fazer o que é apropriado
nas chreonstiacias em gue & convencdo ihe mega ajuda, esse homem €,
socizlmenie falando, em desastre. E ¢ impossivel curi-lo dessa ‘inaptidao
simplesmente lembrando-lie um objectivo ultrapassado — digamos, o de
agradar sceupre 20s outros e 2 si mesmo. Pois ele tem também de aprender
quando é apropriade desagradar aos outros e a si mesme. De:que outra forma:
sesupﬁequereajaérudeza. :‘iinjusti;;aezmabuso‘7 Paraad‘quiriraanéd'o
deum exxto a que nio pode coerentemente devotar—se antes de estar ja: quase a
consegui-lo. A arte das boas-maneiras € a arte de ver o que € adequado; dites
de saber exactamente em que vai consistir o éxito.

Para ilustrar este ponto, vou pegar num exemplo que pode parecer, a0
principio, um pouco. leviano, mas que tem, de facto, um importante propdsito
heuristico, 0-exemplo de segurar um garfo. No Japio, onde essas coisas forain
consideradas durante séculos como a culminagio detodo o esforgo estético, ¢
onde os mestres da ceriioénia do cha foram venerades como artistas do mais.
altocalibre ('%), dificilmente se consideraria insultante elucidar a natureza.da
arfe por uma. consideragio das boas-maneiras 3 mesa. Ndo partithamos «da
trigica perspectiva que torna possivel essa énfase; no entanto, mesmo para
nos, o-féendmeno das boas-maneiras-tem o que somos inclinados-a‘chamar um
significado «estético» . O que € importante, pode dizer-se € fazer 0 que nés.e:0s
que nos cercam acham proprio. Mas dizer isso, € ji coniceder que:pode haver
algo-de sério implicito-na questdo. Pois, considere-se como se poede justificar
uma forma especial de segurar um garfo. O nosso desejo de descrever isto
como uma .questio estética deriva do facto dé, em primeira instincia, como
pritica ser justificada em termnos do aspecto que tem: tem melhor aspecto:dessa
forma. Mas. o raciocinio s6 péra ai-acidentalmente; a-questao dé saber:por:qiie
tent. melhor aspecto surge imediatamente e nde hd .uma:resposta coniveriente
que. n50 v a0 ceme do problema social. Tem melhor aspecto, porque resulta
stum movimento mais harmonioso ¢ mais elegante, porque traz. a:comiida:iao
directamente parz a boca, mas.com ummovimento lateral, que ndo:fequere uinr
esticar dos maxilres. E isso é, naturalmente, mais agradivel de se. ver;:pois
oz boca toda aberta, que ataca de frente, fem um aspecto descuidado, votize
egacentries, mm aspecto que &, de algnm modo, de descrédito. E.por af fora. B
claro gue este processo de raciocinio n30. impede nada de mofalmente
sipnificase. Argementar desic modo sobre a qualidade «decorosas dé win
cere gesto & piar concetos qoe derivam ¢ ser significado-da suaaplicagio.em
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todos os domjnios da vida moral. © conceito d&c decomoso — 0 decus, guc
Cicero colocon po cemne da viitude-inoral (*7) & 2penas i DETO CORCEHS..
pelo qual o mundo da escolha pessoal sé tiatscende no da CompEoERsHO Woval,
(A dignidade pode ser.o'ideal mais elevado de uin Homein ¢ Horicwo n3o cstava
de forma alguma a dimingir a sublimidade do awto-sacrificio putrGtico.
quando o descrevia como dulce et decorum.)

O que notamos neste exemplo € o facto de, desde gme se comece 3
raciocingr em termos d¢ unia aparéacia-apropriada, ser impossivel coafig o
raciocinio 2 concepgdes que tenham om sentido unicamertle «€s¥tico-. Na
verdade, duvida-se que existam termios. -estéticos- — fefmos cgjo significado
seja dado simplesmente pelo uso na apreciacao esiftica. Este porito foi
implicitamenie feconhecido por Alberti, em que cada oma das mmifas
articulagOes da apreciaciio estética cinprega:termos.que deiivam o significadd
de um uso mais vasto. na verdade, de toda a estiutura do:raciocinic peatico.
Mcsmo a concinnjtas, em que poc tanta enfase cstétxca. unha pam e’le um
termo do Orator de C:ccro, onde denota uma especne de dogum e persumo de
som, ¢ tinha-o usado em virias obras anteriores, em particular em: Deéllg
Famiglia, ‘para referir a harmonia e graga inwririsecas a0 comportarneiito
civilizado. Foi este significado moral que Alberti procurou transferir para a
esferaestética. Usando, assim, sempre termos que tomam o significado-de.um
uso mais vasto, ele estava simiplesmente a- SEguir — como a congeito do
«apropriado» nos forga a seguir — o caminho do gosto eéstético. pard o
raciocinio pratico, do senfido de:como as coisas:devem parecer & apreciagho
de como deve ser (%), O sentido do apropriado-existe: comouma-encarnagio
do. pensamento moral, como uma percepgio, -nb imediato. aqui ¢ agora, de
objectivos ¢ valores que estio: enterrados. em regides distantes ‘e ‘pouco
acessiveis da existéncia. Nuny sentido muito real, cultivar:os valores-esiéticos
intrinsecos as boas-maneiras — cultivar 0 «decorum visual» — € patte de-um
processo de por ordem nas escolhas. ‘de outro modo nebiilosas, da vida
individual. Pelo sentido do apropriado». um homem pode anuncia no
pmsome imediz’xto os ob’jecﬁ‘vos 'da sua vida qtie ndo. sio: imediatamente

""" , portanto, uma parte nio
ellmmavel do saber o que fazer naquelas acu ades .a que. pela ‘sun
complexidade, nio se pade enunciar-um dnico objéctive. E a arquitectura é
umadessas actividades. Af:também o-sentido do:apropriade:fuz pacte.do estar
empenhado. completamente fia tarefa, de estar -constantemente perw de
transcender o imediatismo do impulso presente, de perceber de longe a
realidade de objectivos distantes. Aplicaresse:seritido € transformer um:cotpo:
inerte de «problemas~ numa-tarefa pritica compreensiva, A

‘Os meus exemplos do seiitido doporiénor faram tirados da aite mais
elevada, em.paste com o fim de ilistrar a: présenga, e arquitecturn; ‘desses
problemas . auténomos que-caracterizam as formas mais glevadas-do.esforco
estético. Mas, como. comecei par dizer, o séilido’ do. pormenot e yma
importincia adicional na arquitectura pot ¢alisa-da natureza splicads daarte.
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lermos de omamentagio — dfe uma razdo visual adequada umas 3s outras. A
propargdo «desequilibradas € a que provoca a-pergunta. «porqué?» — porqué
esta forma, porqué t3o alto, tae largo, tio comprido? A necessidade de
formular uma resposta visual a essa pergunta pode levar, na verdade, ao
desenvolvimento de um cdnone de proporgdo — e, ao fazé-lo, vaiter um papel
vital no desenvolvimento do estilo. (O nosso exemplo do construtor explica
isso totalmente.) Mas ndo ha nunca uma necessidade, na pritica.da apreciaggo
estética, de dizer o que «realmente significa» proporgao, no sentido de fazer
coincidir o termo com uma propriedade ou conjunto de propriedades, que the
déem o verdadeiro seniido estético. O sentido é-lhe dado por um certo papel
compreensivo pa pritica da argumentagdo estética e s6 se pode entender, tal
como se pode entender o conceito do apropriado, & luz de uma teoria que
muostre a relagdo entve razbes estéticas e apreciagio pritica vulgar. Foi essa
teoria que tentei apresentar. As sugestoes deste pardgrafo deviam tornar claro
gue 3 compgeensio da proporgao € a compreensio do pormenor estao longe de
ser rivais na procura do significado estético: pelo contririo, sdo aspectos
complementares de um tinico processo-e ambos s6 fazem sentido em-termos do
raciocinio de que esse processo estd imbuido.

O leitor nao devia manifestar surpresa, portanto, se ndo se lhe oferece
uma definig@o de «beleza-, ou se se faz com que a tarefa de definir «beleza»
parega t3o pouco importante. Parece-me que fariamos melhor se esquecésse-
mos tudo sobre isso. Conceder 4 beleza a énfase tradicional € nao s6 elevi-la
acima de um conjanto de termos estéticos que merecem todos igual impoitan-
cia; € também sugerir que o nosso problema é mais de significado do que de
filosofia do espirito que fundamenta a apreciago estética, que notamos a
prioridade do pormenor e a predominéncia do conceito do ~apropriado» em
toda a escolha estética. Sao estes que determinam a aplicagao estética da
pergunta «porqué?». O arquitecto pode néo ter o talento ou a confianga:para
enfrentar essa pergunta — pode recorrer a todo o tipo de expedientes sem
valor, como o arranjo de janelas numa sequéncia «casual», a deliberada
condensago ou retracgao de todas as partes aproximdaveis, com o fim de evitar
a sua acgdo corrosiva. Mas essa retirada do estilo é tao desprovida de valor
como fitik ndo ha possibilidade de escapar do olhar imagindtivo e o
significado universal e irrefutivel da nossa pergunta leva inevitavelmente o
olhar para a frente, para o ponto de satisfagio ou repugnéncia. Nao é, portanto,
surpreendente que o sentido estético parega forgado a perseguir um ideal de
objectividade, ou que extravase em todos os pontos para as questdes de
moralidade que o ~esteticismo~ procurou tradicionalmente evitar,

Mas, e entilo-essa objectividade e essa moralidade? A primeira, é possivel
de obter e a segunda de descrever? Vou tentar dizer alguma.coisa em resposta:a
essus perguntas; por Gltimo, vou argumentar que nio sdo duas perguntas, mias
uma.



10
CONCLUSAO:
ARQUITECTURA E MORALIDADE

Encontramo-nos confrontados com a mais diffcil de todas as-questes na
estética filoséfica, a questio da objectividade da apreciagdo estética. Haverd
um certo e errado em arquitectura? Se hd, como é determinado? Muitas vezes
esta questdo € abordada com um espirito ingénuo, na total confianga-de gue a
disting@o entre o objectivo.e o subjectivo é t3o.clara.como parece ser-exaustiva.
Se a nossa discussio sobre o gosto nio produziu outra convicgio, deve ter
produzido, pelo menos, a convicglo de que essa confianga:€ injustificada. Em
certo sentido, parece, a apreciagao estética é subjectiva — pois consiste na
tentativa de articular uma experiéncia individual. Mas noutro sentido, ¢
objectiva, pois pretende justificar essa experiéncia pela apresentagio de razdes
que sejam vdlidas para outros além de nés préprios.

Contudo, uma:apreciagao pode pretender a objectividade sem.a.conseguir
¢ 0 ponto crucial, o ponto de que deve depender-toda a discusso critica, £:se-é
possivel consegui-la ai. Ora ¢ importante separar a objectividade da verdade,
A apreciagio critica € uma forma de raciocinio pritice, consiste em sustentar
ou criticar uma experiéncia em termos do apropriade-ou inaproprigdo do seu
objecto. Esse raciocinio € pratico,, porque a:conclusio ndo-€ algo.em-que se
acredita, mas que sc sente (). Seria enganador, portanto; dizer que a
apreciagio critica pretende mostrar a verdade de qualquer coisa; o raciocinio
pritico niio nos diz o-que pensar, mas o que sentir ou fazer. Mas pode, ainda
nssim, ser objectivo. Este ponto tornou-se forte com.Kant, nas.duas grandes
obras sobre ética ¢ estética (?). Kant sustentava, por ¢xemplo, que as
apreciagdes morais eram imperativas — portanto, nio-podiam ser verdadeiras
ou falsas. © que descrevem, se é que descrevem, nio.é-0-mundo real-em que
vivemos, mas o mundo ideal a que aspiramos (o Reino' dos Fins). Apesar
disso, argumentava cle, uma apreciagfio-moral € objectiva, visto ser:possivel
sustent4-la como valida' para todos os: seres: racienais, indif¢rentemente da
particular constituigio, circunstincias.ou-desejosdeles. Hium:-modo vilido de
apojar a apreciagio moral — a validade importa para o facte. de haver
apreciaghes que s6 podem ser rejeitadas por mé-compreensio delas. Afcoria
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sdividady do oviae & de so ocapar aum mundo piblico o do 5o chisgar @
cXpRridnGia pOF & Ihesmo comd paste derse wundo, coma um dee epclonal
o Wi (7). De agorda com exta vislio, nio padi haver autocanheci-
wents num duedo privado o nda-hi avtasonhecinenio fwm munde gie alio
tonhi A inarc dn Boghe hoimuna, A wworia lem conseyudnelus mesdintos pars &
flwsofia dn aelo pritice, poie & claro gue o teliciduds = complota
satisliglo de am sor ravlonal = 86 & ponstvel e cooxistle com suficlents
Autneanyeidacin, com wna conscldneia capie de olbar pire & mesina o pire.o
o o divee;: para im estd bein, A Telleidude raguore, portunito, o realizeglio
dir Bug o, ¢ visdo hepeliting & coretta, & auto-renlivagiio #0-é possivel.atim
mwndo yue tenha as mareas da uegin humana. Ume consequbnels imedlita
dosse pensamento Tl a teorin marxist (o tabiutho allentdy, do howiem tratado
de tal forma pelo ambicnte que, nfio se cncontrundo om parte alguma foew:de g
mestng, ndo s¢ podin encontrar dontro do si mesmo. Num sentide tulio roud,
sugetin-se. tem de fuliar um £« a0 homem alichudo — pelo menos nur-cetto
graw. (E & um avango essencial no penstimento de Heget, que a-posge-de fini Bu
possa sér realmiente uma questio de grau, que a unidade da auteconsciéncia
possa ser «transcendental» sem ser inteira — um  pensamento. que est
finalmente a ser entendido ¢ discutido por filésofos analitices (*2)). ©-homem
alienado ndo sabe liternimente o que estd a fazer ou a sentir no:seu trabatho
didtio, pois nio pede submeter essa actividade a uma descrigio-que-atome um
abjecto significativo do esforgo. Nio tendo essa descrigio, ele vé:a actividade
mais.como exigida dele do que como originada nele. A: sua actividade € a'de
um corpo no aperto de uma maquina, ndc a-de um agente racional a prodiizir
um sentido de valor. Aos seus olhos ele € o que pensa ser aos. olhos do
mundo — um meio, nio um fim; um organismo, ndo um homem:. E a-cura.da
sua auto-alienaciio tem de ser também, portanto, uma cura desse mundo;. do
mundo gtie the impde essa imagem. Sé transformando o mundo no. registo
visivel ¢ tangivel de coisas racionalmente procuradas, pode o homem
encondrar nele um fugar para si proprio: sem esse lugar, ndo haverd um Eu:para
0 ocupar.

-H4 muito de verdade filosGfica nestas doutrinas — embora extrai-laitoda
esteja para além do intento da presente obra. Precisamente com-este: sithples
esquema em mente, contudo, podemos razoavelmente sugerir que € por caiisa
da sua concepsdo empobrecida:do Eu e da falha em-reconhecera forga:dessas
teflexdes idealistas, que a filosofia empirista e utilitiria, que temos €stado:
encobenamente a rejeitar durante toda esta obra, fez tao pouce progresso na
compreensdo da vida moral e na compreensio-desse peculiar apéndiceda vida
morat.que rotulamos de estético. Nao pode ser suficiente descrever s serés
humanos como feixes de desejos ¢ a satisfagdo deles apenas.como astealizagio
de tamos desefos, quantos sejam compativeis com a continuagdo: da espécie
saiisteita. Pois a satisfagio-de um ser autoconsciente ndo pode ser descritanos
mesmos termos que a satisfagio de um animal'e uma filosofia,. que repetida-
mente se priva do vocabulério com que se pode fazer a distingao, ‘privasse
fambéin de qualquer compreensao séria do proprio.assunto (*4). Disting
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o satisfagho de um descjo da sntisfogho ds uma pessos, um-estado que smplica
permanducia e penetragiio,

A reflesfio autoconsciente deve fazer pane de gualquer concepglo
inteligivel da vida huimana. Nio temos apengs.os nossos desejos ¢ objectivos.
wmbém Sabemos que of temos <, 60 s8bd-o, tentamos conseguir uma
compreensio objectiva da fus orlgcm e valor. Um ser autoconsciente € capaz
de 8¢ ver & 8 mesmotal como é & assim se dove vor, ke querter uma ideia firme
do que & sutislatério — que tescjo deve scr encorgjado ou suprimide. A
propria felicidude estd, portanto, pa possibilidade de delibermso ¢ reflexdo
autoconscientes ¢, no medida em gue hi um ideal coerenie da liberdade
humana, um ideal de qualquer coiss mais do que a mers perda do Eu o2
procura deste ou daquele descjo, ela consiste na- responsabilidade. que um
homem pode assamir para sua prapria realizagio, para a.adopelv em s mesmo
dos descjos ¢ objectivos a que atribui um valor durével, No-simpjes modelo
attitario. a liberdude consiste na capacitade de satisfazer os desejos ('), seja
qual for a sua origem ¢ valor — e com este.conceito-estéril-de fiberdade, que
a nogio individualista do Eu oeulta uma-profunda:inadequagso. Logo que um
homem se interrogue sobre qual-dos seus muitos-descjos deve comegar u
satisfazer, cliega imediatamente a conclusdes proprias da reflexio-autocons-
ciente — conclusoes.de qual objectivo estd certo-procurar ¢ qual.esti crrado. £
claro que para que:isso sejapossivel, tem dethaverumconceitodo Bu como dlgo
acima e por cima.da totalidade dos desejos exisienites. A apreciagio dafeflexio
autoconscienife ndo€: fazisty, porque é 0meio paraoque queres, mas antes: ques
isto, pois € nisso que est4 a satisfagdo. Um ser que pode fazer ‘essa
apreciagao, tem de estar numa posicio de se vér a-si mesmo:de fora: de_, por
assim dizer, reflectir que um certo estado € desejivel e outro fido: Implicito
nesse processo de reflexdo-autoconsciente ¢std-um:posicionamento.efn relagiio
ao mundo que € essencialmente antj-individualistz. um posicionamento que
implica ver-s¢ a si mesmo como tnico, com tealizagdes e-satisfagaes gue s6
podem ser descritas-em-termos de valores que transceiidem aesfera:do impilso.
individual. Os valores indicam :o-que vale a pena, n3o-s6' para miitt, agui,
agora, mas para:.qualquer pessoa. Eles forgam-mie-a voltat pars:mifn proptio as
atitudes de admiragio e desjirezo; que s3o-apréndidas e transferidas ds. misha
convergéncia com:-oatros.

Nesta ‘perspectiva de autoconsciéneia, a posse de um Eu ndo é uma
questdo simples. Nao ¢ reduzivel 3 presenga ou avstneie. dé¢ uma alma,
cartesiana, fiem idéntica-ao uso dé simbolos, ouda: Imguagem. ou:de: qmlquet
outra forma especifica de comportamento. ‘O Eu, na ‘téctia: hepeliana, €
construido- como uma foita complexa.de-detividade social ¢ existe-precisa
mente na medida-da sus prdpria descoberta; a- fehcxdade ¢ 3 libérdade estio
nesse processo. Se a.nogao:de «Eus ¢ Eniais apropriada;para.usar aqul, ndo-¢
lao importante como:pode parecer: o.que interessa: & que-devemas:reconhecer
que existe algo-de indispensavel ao bem-estarindividual que nso é considerado
pela teoria: niilitaria: da mentalidade € que isso:nio-é completaien natural
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intengdes. individuais que The deram origem ¢ ndo contém uma intimagiio de
unt mundo abjectivo de valores, para além da procura dos desejos limitados,
Ao vd-lo sob esse aspecto ~~ como uma manifestagiio de individuslismo
arquitectural —~ o abscrvador vé e edificio como estranho & si prdprio. Por
outro-lade, um adificio que responda go scu sentido estético, que the estenda
um convite a compreender ¢ identificar. esse ediffeio proporciona<the so
mesito-lemapa uma intimagdo de uma ordem piiblica, dé um mundo scnsfvel a
valores objectivos, um mundo-em que © indlviduo se realiza-¢ nfio se gratifica
aponas. Se nfio §¢ encontrar cercade por osses ediffcios, edificios que t8m-g
wiarca dit procuta do - sapropriados., gue ¢ o contraste da.procurn raciocinada:dé
finalidades, um homem tem de ver o mundo como estranhe ¢ hostil, Bmbora
pussa idewtificar nesse mundeo os objectivos individuais de pessons individuais,
niio consegue encontrar rastes de qualquer ceisa maior do que a4 sama deles.
Inevitavelmente, serd torgade a ver-se nesses termos, como um individuo-entre
outros, Intwnde na selva da gratificagliio. com. pouco sentido do que -af
consegwird,

Como um exemplo. considere-se a rua. A nossa compreensiio estética.da
rua abarea uma relagdo entre interior ¢ exterior, entre conteddo ¢ fachadn. Af
vemos ediffcios, como vemios gente, com um lado-publico ¢ um privado, Hi. g
parte que se vira para fora. para o mundo. ¢ hd a parte de dentro, a parte
doméstica, privada, idiossincritica. Os edificios piblicos, como as pessoas
publicas, ¥m um Eu, em que cada canto pode ser invadido, pelo menos pelos
que t&m as relagdes certas. Ofs edificios domésticos podem ser impenetrdveis,
como a escurn porta do Nubiam Arab. Em todo e caso, a rua deve reflectir-o
desejo de uma ordem publica vulgar, sendo a fachada um reconhecimento
dessa ordem; em parte alguma isso é mais aparente do que nas ruas e terragos
das nossas cidades georgianas ¢ nas irregularidades humanas do verdadeiro
barraco. Mesmo no exuberante desabrochar do estilo ~individual» na época
vitoriana, ¢m que o gético bem-vestido, o cldssico paladiano, aquilo a que se
pode chamar «barroco grego», ¢ todas as outras misturas de mil e uma
tradigbes decorativas lutavam pela preponderancia no mercado livre da
exibigiio, mesmo esse glorioso ecletismo ndo extinguiu o desejo de um
alinhamento pdblice, um delicado acotovelar, com vista a uma rua vulgar
finamente exemplificada, em certa medida, por muito da Rua Fleet e da
Chauncery Lane. E isto também que explica-o sentido de ultraje de Pugin diante
da falsa fachada, que considerava (ndo vendo as muitas subtilezas-da relagio
entre interior e exterior, mantendo, como o fazia, um mérbido sentido
carlesiane de ambos) apenas como uma hipocrisia construfda. E ¢ isto. que
explica u desolagiio que sc sente diante da realizagdo do mais louco:de todos.os
esquemas utépices, o complexo habitacional planecado como-aberto,. onde ‘as
ruas sfo substituidas por espagos vazios donde surgem torres, torres-que ndo
tém nemt.a marca de uma-ordem comunal, nem-qualquer registo visivel-da:casa
individual, ¢ demonstrando em todos os aspectos o triunfo-do individualisino
colectivo, em que tasito a comunidade, como o individio sdo: abolidos. Nao
menos pertuibadora € a atitude, que vé as ruas como meras vias através de:uma
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«cité radleuses, em que os edificios voltam as costas, ot (visto sérem
concebidos habitualmente sem: quaisquer =costas» a: voltary- contra 2 qnal os
edificios se suslentam: comto tochas ou vidro brilharnite, especta
luminosos e frios. E certamente. absurdo pensar no ulraje populzr dmuc
dessus coisas, como. sendo ‘mais uma «questdo -de -gostor, do qie tma
reafirmagéio do: sentimento moral-eféndido;

Estes pensamentos devem lévar-nos-a:perceber um:outro:aspecto-em que
o estilo-é necessdrio. Pois a ordem piblica; que descrevemos, nio é:dada: &
conseguida e consegui-Ta, depende de serreconheeida. Nao hé-orden:pablica
até os homens a poderem ver. Mas ésse reconhecimento, porque tem-dé. ter
lugar em cada.dia'e hora, durante.o-decurso.de:um activo:e-distraido-comércio;
necessita-de algo como.o vocabuldrio-repetivel, formas reconhieciveis; porme-
nores interessantes que descrevemos no-capitulo anterior. A.tarefa.moral, que
deduzimos da nossa «estética-da vida detodos os:dias~ ,,ndo pode ser:realizada
por qualquer lapso na originalidade, na procura:da «experiéncia envglvente»
que & tantas vezes proposta.como o-Unico-ideal sério:da:arte. A auto-expressio
mais néo é do que a tentativa-do individualismo para se-perpétuar na:esféra
estética. E claro, ninguém duvida que a compreensio estética requer um:tipo
especial de liberdade; mas a liberdade tem: o sentido: que Il € dado ‘nds
adequadas palavras de Spinoza: a =consciéncia da necessidadé» ('%). @
arquitecto tem de ser limitado por uma regra de obediéncia. Tem:de traduzira
sua intuigio em termos que sejam publicameite inteligiveis, tem de unir o
edificio a uma ordem que seja reconhecivel ndo s6-pelo perito, mas tanibéin
pelo homem vulgar ndo instruido.

Pode perguntar-se até que ponto as minhas ‘observagoes -reiteram ou
confirmam a posigio hegeliana qite descrevino final do: capntulo 6. Certamerite
que Wolfflin reconheceu no aspecto estético da arquitestura o tipo-preciso de
rcpresentagdo piiblica da vida humana que tentei descrever. Contude, ele
relacionou os Lebensgefiihlen comy formas: arquitedtuiais expressas com uma
apreensdo intuitiva da forma e do movimento-do corpe humano: ‘Ora € 6bvio
guc as formas arquitecturais usam expressdes humanas; as suas:divisdes; como
as das colunas cléssicas. comespoudern muitas vezes A nossa anstomis;
parecem «andar-, «dangars, «estar de pé- ¢m posturas humanas; represen-
tar-s¢ como corpos. Nio foram fecessdsios: os refiharientos do-hegelianismo
para tornar possivel esta observagdo. A idéia estd em Vitrivius ¢ Albesti ¢ &
reiterada, por exemplo, pelotedricoido séeulo dezoito, Le Clere, que escieveu
no seu Traité d'Architecture:

Vitrivivs... mantém que a coluns dérica, sendo.composta segundo o modelo-de um
homem nd, forte e musculoso. parccendo um ‘Héicules. nfo devia ter base —
pretendendo que a base dé urma coltina € o:mesmo do que-um upam pira-um homem.
Mas devo-confessar que nido posso considerar ums coliing sem ima: base 90 comperé-la
com um homem, mas, a0 Mesmo-tempo, sob: mais tocada pels ideia de-uibia pessos sem
pés do que sem-sapatos... (39
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uma passagen citada com coasideravel 2provacao por Sir William Chamibers.
Mas devemn distingdin:se essas observaghes (ligeiramente comicas) dos pensa-
ownws aoé aflorei. Dizer que a ampuitectura € vistza em termos de uma
nenepean do carpo o, € dizer algo de nmito ambigno, até€ se tomar claro
3 Bes. cofETEIDS: 0 COSPO COMO. OFZANISING, O a0 COFPO COINO expressio do
Ea. Wolfflin. a0 idensificar os Lebensgefithlen com experiéncias especificas
culisgais ¢ pacionais e o cofpo € capaz de transmitir. Para ele, o corpo
hierano estava 5o loage de ser visto sob o aspecto de merp. <organismo-,
como quzliser-obra (e arquiiectira. Adrian Stokes, pelo contririo, tenta usar a
dowmrina para refertr a.amgeiteciura (como refere o Ev) a experiéneias que sio
decididaiente orginicas — as experiéncids pré-racionais-da crianca ao peito.
Gostznzmosdedazer sim, hi essas experiéncias, mas porque é que a
imporiincia delas hide ser mais do que causal? Porgue é que hao-de dar um
pamhgma" Séexperimentamos uin corpo namaneira de verde Stokes; todos os
corpos que ¢hcontramos mais tarde na vida:sio; poertanto, vistes sob 0 aspecto
de mamar? (Se. acredita nisso, entio acredita em tudo.) A visao de Wolfflin,
pelo contiario, di énfase do corpo humano . nie como-organismo, mas (para
wusaruma frase-hegeliana).como:expressio:do espirito. (O que n3o implica que
€ofpo. e espirito-sefam duas coisas separadas.): @ corpo humano, visto como
pesSo‘a. usa: na supefﬁ‘i:ne, nos: moylmentos, stos, expressoes, habitos €

arqunectura.

Contudd; constritit a-analogia:do: corpo:dessa mianeira ¢ também mostrar
guido pouco-isso faz pregredlr a nossa compreensao E apenas porque vemos
.que a actividadé de constr
ama commndéncra sxgmﬁcante cntre arqultectura e a forma humana.
Argumentdl que a cames "ndéncxa de uma parte com: outra, ev1deme na
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